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̸>7KH ZULWHU@ VKRXOG QRW JLYH LQ WR WKH SRZHUIXO� KH VKRXOG QRW GHFHLYH WKH ZHDN� 2I FRXUVH� 
LW LV YHU\ GLIͤFXOW QRW WR JLYH LQ WR WKH SRZHUIXO� DQG YHU\ DGYDQWDJHRXV WR GHFHLYH WKH 
ZHDN�̹�

̸)LYH DLIͤFXOWLHV LQ :ULWLQJ WKH 7UXWK̹ LV D WUHDWLVH ZULWWHQ E\ BHUWROW BUHFKW LQ H[LOH LQ 
DHQPDUN LQ WKH PLGGOH RI WKH ����V� AFFRUGLQJ WR BUHFKW� DQ\RQH ZLVKLQJ WR WDNH RQ OLHV 
DQG XQFHUWDLQW\ DQG ZULWH WKH WUXWK KDV WR RYHUFRPH ͤYH GLIͤFXOWLHV� BUHFKW VSHDNV RI WKH 
FRXUDJH� FXQQLQJ� FOHYHUQHVV DQG VNLOO WKDW DUH QHHGHG WR ZULWH DQG VSUHDG WKH WUXWK DQG 
PDNH LW ̸ͤW IRU XVH DV D ZHDSRQ̹�� +H DOORZHG KLV WH[W WR EH GLVVHPLQDWHG DV DQ LOOHJDO� 
FRYHUW OHWWHU GXULQJ WKH *HUPDQ RHLFK� DLIͤFXOWLHV LQ ZULWLQJ WKH WUXWK HPHUJH SDUWLFXODUO\ 
LQ UHSUHVVLYH HSRFKV�

IQ KHU ���� HVVD\ ̸7UXWK DQG PROLWLFV̹� +DQQDK AUHQGW ORRNHG DW WKH SUREOHP RI WKH 
RPQLSUHVHQFH RI OLHV LQ SROLWLFV� IQ AUHQGW̵V YLHZ� V\VWHPDWLF O\LQJ GHVWUR\V D KXPDQ 
EHLQJ̵V VHQVH RI RULHQWDWLRQ DQG WKHUHE\ WKHLU DELOLW\ WR GLIIHUHQWLDWH EHWZHHQ WUXWK DQG 
XQWUXWK�3 AFFRUGLQJ WR AUHQGW� LI KXPDQV̵ VHQVH RI RULHQWDWLRQ EUHDNV GRZQ WKHQ IDFWV� 
RSLQLRQV DQG OLHV FDQ QR ORQJHU EH NHSW DSDUW� 7KH SUDFWLFH RI SROLWLFV ORVHV LWV JULS� 7KH 
IROORZLQJ DQQRXQFHPHQW LV D IDPRXV H[DPSOH RI WKLV NLQG RI IDNH QHZV�

̸PRSH VKRFNV ZRUOG� HQGRUVHV 7UXPS IRU PUHVLGHQW�̹

DXULQJ WKH 86 SUHVLGHQWLDO HOHFWLRQ FDPSDLJQ LQ WKH VXPPHU RI ����� LW ZDV DOOHJHG WKDW 
PRSH )UDQFLV KDG WDNHQ D VWDQFH WKDW KDG VKRFNHG WKH ZRUOG� HQGRUVLQJ WKH HOHFWLRQ 
RI 7UXPS� GHVSLWH QRW DJUHHLQJ ZLWK KLP RQ HYHU\WKLQJ EXW VXSSRUWLQJ WKH SUHVLGHQWLDO 
FDQGLGDWH DV WKH RQO\ RSWLRQ LI WKH APHULFDQ QDWLRQ ZDQWHG D JRYHUQPHQW WKDW LV ̸WUXO\ 
IRU WKH SHRSOH DQG E\ WKH SHRSOH̹� WKH SRVW TXRWHV WKH PRSH DV VD\LQJ� IQ WKH VXPPHU 
RI ����� WKLV UHSRUW ZHQW YLUDO RQ DOO VRFLDO PHGLD� DQG LQ WKH ZHHNV OHDGLQJ XS WR WKH 

1 Bertolt Brecht: “Fünf Schwierigkeiten beim Schreien der Wahrheit”, in: Bertolt Brecht. Gesammelte Werke  18. 
Schriften zur Literatur und Kunst 1 [“Five Difficulties in Writing the Truth”, in: Bertolt Brecht. Collected Works 18. 
Writings on Literature and Art 1], ed. by Elisabeth Hauptmann, Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1967, pp. 222–239, 
pp. 222–223.

2 Ibid., p. 226.
3 Cf. Hannah Arendt: “Wahrheit und Politik”, in: Zwischen Vergangenheit und Zukunft: Übungen im politischen 

Denken I [“Truth and Politics”, in: Between Past and Future: Exercises in Political Thought I], ed. by Ursula Ludz, 
Munich/Zurich: Piper, 2012, pp. 327–370, p. 361.

Alpin Arda Bağcık: Apocrypha
LRWWH LDXE

„[Der Schreibende] soll sich nicht den Mächtigen beugen, er soll die Schwachen nicht 
betrügen. Natürlich ist es sehr schwer, sich den Mächtigen nicht zu beugen und sehr 
vorteilhaft, die Schwachen zu betrügen.“1 

Fünf Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheit lautet ein Traktat, welches Bertolt 
Brecht Mitte der dreißiger Jahre im dänischen Exil verfasste. Wer Lüge und Unwissenheit 
bekämpfen und die Wahrheit schreiben wolle, der habe fünf Schwierigkeiten zu überwinden. 
Brecht spricht vom Mut, von der List, von der Klugheit und von der Kunst, die notwendig 
seien, um die Wahrheit zu schreiben, zu verbreiten und „handhabbar zu machen als eine 
Waffe“2. Brecht ließ seine Schrift als illegale Tarnschrift im Deutschen Reich verbreiten. 
Die Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheiten treten besonders in Epochen der 
Unterdrückung hervor.

Hannah Arendt beschäftigte sich in ihrem 1969 veröffentlichten Essay „Wahrheit und 
Politik“ mit der Problematik der Allgegenwart der Lüge im Bereich des Politischen. Nach 
Arendt werde durch systematisches Lügen der Orientierungssinn des Menschen und somit 
seine Fähigkeit, Wahrheit und Unwahrheit voneinander zu unterscheiden, zerstört.3 Wenn 
der menschliche Orientierungssinn versagt, so Arendt, können Tatsachen, Meinungen 
und Lügen nicht mehr auseinandergehalten werden. Politisches Handeln verliert seine 
Bodenhaftung. Ein berühmtes Beispiel für solche Fake News ist folgende Meldung:

„Papst schockt die Welt, befürwortet Präsidentschaft von Trump.“

Während des US-amerikanischen Wahlkampfes im Sommer 2016 soll Papst Franziskus 
eine Stellungnahme abgegeben haben, die die Welt schockierte. Der Papst befürworte die 
Wahl von Trump, stimme zwar nicht in allen Punkten mit Trump überein, doch unterstütze 
er den Präsidentschaftskandidaten als einzige Option, wenn die amerikanische Nation eine 
Regierung wolle, die „wirklich für das Volk und vom Volk“ sei, so zitierte die Meldung den 
Papst. Im Sommer 2016 verbreitete sich diese Nachricht viral in allen sozialen Medien. Diese 

1 Bertolt Brecht: „Fünf Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheit“, in: Bertolt Brecht. Gesammelte Werke  18. 
Schriften zur Literatur und Kunst 1, hrsg. v. Elisabeth Hauptmann, Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1967, S. 222–239, 
S. 222f.

2 Ebd., S. 226.
3 Vgl. Hannah Arendt: „Wahrheit und Politik“, in: Zwischen Vergangenheit und Zukunft. Übungen im politischen 

Denken I, hrsg. v. Ursula Ludz, München/Zürich: Piper, 2012, S. 327–370, S. 361.

AOSLQ AUGD BDáFóN� Apocrypha
Lotte Laub
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HOHFWLRQ WKLV VHQVDWLRQDO QHZV RI SDUWLVDQVKLS IRU 7UXPS ZDV VKDUHG LQQXPHUDEOH WLPHV 
RQ )DFHERRN� IW LV VLQFH ���� DW WKH ODWHVW WKDW WKH SRVW�WUXWK DJH KDV EHHQ SURFODLPHG 
HYHU\ZKHUH� RDWKHU WKDQ IRFXVLQJ RQ IDFWV� IHHOLQJV RXWGR WKHP� 7KH\ DUH GHQLHG DQG 
WKHLU IDFWXDO FRQWHQW GLOXWHG� II WKH JDS EHWZHHQ ZKDW LV WUXWKIXO DQG ZKDW IHHOV WUXWKIXO 
JHWV WRR ELJ� WKHQ� IRU WKH VDNH RI VLPSOLFLW\� LW LV EULGJHG ZLWK FRQVSLUDF\ WKHRULHV� 

Apocrypha LV WKH QDPH RI AOSLQ AUGD BDáFóN̵V ͤUVW VROR H[KLELWLRQ LQ BHUOLQ� IW LQFOXGHV 
RLO SDLQWLQJV� SLFWXUH VHULHV DQG DUWLVW̵V ERRNV HPHUJLQJ IURP D UHSOLFDWLRQ RU LPSULQW 
SURFHGXUH� AQ RIIVKRRW RI WKH BHUOLQ H[KLELWLRQ� FDOOHG Apocryphon� LV EHLQJ VKRZQ 
FRQFXUUHQWO\ LQ WKH SURMHFW URRP DW =LOEHUPDQ *DOOHU\ LQ IVWDQEXO� ASRFU\SKD DUH UHOLJLRXV 
ZULWLQJV WKDW DVVHUW D TXDVL�BLEOLFDO FODLP EXW ZHUH QRW DGRSWHG LQ WKH BLEOLFDO FDQRQ� 
IQ WKHRORJ\� WKH\ ZHUH GHVFULEHG DV ̴DSRFU\SKDO̵� DV HVRWHULF DQG XQUHOLDEOH� DQG WKHLU 
FDQRQLFDO DQG DXWKRULWDWLYH TXDOLW\ D PHUH SUHWHQFH� 7KH WHUP ̴DSRFU\SKDO̵ ZDV FRLQHG LQ 
WKH VHFRQG FHQWXU\ DQG LQLWLDOO\ PHDQW QRW RQO\ ̴H[WUD�FDQRQLFDO̵ EXW DOVR ̴KHUHWLF̵� IQ KLV 
ZRUNV� BDáFóN WDNHV DQ LQWHUHVW LQ WKHVH NLQGV RI KLGGHQ� VHFUHW DQG RFFXOW FRQWH[WV� ZKLFK 
DUH LQKHUHQW LQ WKH PHGLD LPDJHV KH ZRUNV ZLWK� )URP WKH IORRG RI LPDJHV DYDLODEOH� KH 
XVXDOO\ VHOHFWV WKH PRVW�VHHQ SKRWRJUDSKV� DV WUDFNHG E\ *RRJOH AQDO\WLFV� 7KHVH SKRWRV 
FRQVWLWXWH WKH VWDUWLQJ SRLQW IRU KLV FUHDWLYH ZRUN� LPDJHV ZLWK D SDUDQRLG YLEH WKDW FDWHU 
WR DOO WKH SRVVLEOH FRQVSLUDF\ WKHRULHV DQG DUH WKXV GLVVHPLQDWHG H[SRQHQWLDOO\ DV IDNH 
QHZV YLD WKH IQWHUQHW� AOSLQ AUGD BDáFóN UHIOHFWV RQ WKH FRQGLWLRQV RI WRGD\̵V LQIRUPDWLRQ 
VRFLHWLHV� RQ WKH IORRG RI GDWD IURP LQH[KDXVWLEOH PHGLD ZRUOGV DQG RQ WKH GLJLWDO FRVPRV 
ZKHUH OLHV DQG PDQLSXODWLRQ VSUHDG HSLGHPLFDOO\� 7KH DUWLVW LV LQVSLUHG KHUH LQ SDUW E\ 
KLV ORFDO HQYLURQPHQW� WKH DWWHPSWHG FRXS LQ 7XUNH\ LQ ���� DQG LWV FRQVHTXHQFHV DUH D 
UHFXUUHQW WKHPH DV DUH HDUOLHU NH\ HYHQWV LQ 7XUNLVK KLVWRU\� BXW Apocrypha LV DOVR DERXW 
JOREDO SROLWLFDO WXUQLQJ SRLQWV� VXFK DV ����� AOSLQ AUGD BDáFóN KDV DOVR WDNHQ D ORRN DW 
IDNH QHZV LQ *HUPDQ\ IRU WKH H[KLELWLRQ� 

IQ RQH RI KLV SLFWXUH VHULHV ZKHUH� WKURXJK VXFFHVVLYH LPSULQWV� WKH RULJLQDO LPDJH DOO EXW 
GLVVROYHV LQWR LPDJH QRLVH DW WKH HQG� BDáFóN KDV ZRUNHG ZLWK D IDPRXV VHOͤH� 7KH VHULHV 
Medazepam ������ LV QDPHG DIWHU WKH GUXJ SUHVFULEHG IRU FKURQLF DQ[LHW\� DPRQJ RWKHU 
FRQGLWLRQV� 7KH VHOͤH VKRZV AQDV 0RGDPDQL ZLWK WKH *HUPDQ CKDQFHOORU AQJHOD 0HUNHO� 
0RGDPDQL WRRN WKH SLFWXUH LQ WKH VXPPHU RI ���� DQG SRVWHG LW RQOLQH RQ )DFHERRN� AW 
WKH WLPH� KH ZDV OLYLQJ LQ UHIXJHH DFFRPPRGDWLRQ WKDW 0HUNHO ZDV YLVLWLQJ WKDW GD\� A 
VQDSVKRW� D PRGHO SLFWXUH WKDW UHFHLYHG D JUHDW GHDO RI DWWHQWLRQ LQ WKH PHGLD EXW VRRQ 
DIWHUZDUGV ZDV UHSHDWHGO\ PDQLSXODWHG� WKH ���\HDU�ROG̵V IDFH ZDV FRSLHG IURP WKH 
)DFHERRN SKRWR ZLWK AQJHOD 0HUNHO� SDVWHG LQWR UHSRUWV RI WHUURULVP� DQG VKDUHG� 7KHVH 
SKRWRPRQWDJHV OLQNHG 0RGDPDQL ZLWK DFWV WKDW KDG QRWKLQJ WR GR ZLWK KLP� IRU H[DPSOH 
WKH DWWDFNV LQ BUXVVHOV� 7KHVH OLHV VSUHDG WKRXVDQGV RI WLPHV� 0RGDPDQL EHFDPH 
WKH WDUJHW IRU ULJKW�ZLQJ VPHDU FDPSDLJQV H[SORLWLQJ DQ\ PHDQV DYDLODEOH WR FULWLFLVH 
0HUNHO̵V UHIXJHH SROLF\� ̸ 0HUNHO WRRN D VHOͤH ZLWK RQH RI WKH SHUSHWUDWRUV�̹ WKH SRVWV UHDG� 

̸I NQRZ YHU\ ZHOO� EXW QHYHUWKHOHVV�̹4

4 Octave Mannoni: “Je sais bien, mais quand meme”, in: id. (ed.): Clefs pour l’imaginaire ou l’Autre Scène, Montrouge: 
Seuil, 1985, pp. 9–33.

Sensationsmeldung zur Parteinahme für Trump wurde auf Facebook in den Wochen bis zur 
Wahl unzählige Male geteilt. Spätestens seit 2016 wird das Zeitalter des Postfaktischen 
allerorts ausgerufen. Nicht Fakten stehen im Mittelpunkt, vielmehr übertrumpfen Gefühle 
Fakten, Tatsachen werden abgestritten, ihr Sachgehalt verwässert. Wenn die Distanz 
zwischen dem, was wahr ist und dem, was sich wahr anfühlt, zu groß wird, dann wird diese 
Distanz der Einfachheit halber mit Verschwörungstheorien überbrückt. 

Apocrypha lautet der Titel der ersten Soloausstellung von Alpin Arda Bağcık in Berlin, die 
Ölgemälde sowie Bildreihen und Künstlerbücher, die im Abklatschverfahren entstehen, 
umfasst. Unter dem Titel Apocryphon findet ein Ableger der Ausstellung zeitgleich im 
Projektraum der Istanbuler Galerie Zilberman statt. Apocrypha sind religiöse Schriften, 
die einen quasibiblischen Anspruch erheben, jedoch nicht in den biblischen Kanon 
aufgenommen wurden. Sie wurden von der Theologie als „apokryph“ bezeichnet, als 
abseitig und unzuverlässig. Ihnen haftet der falsche Schein des Kanonischen und 
Verbindlichen an. Der Begriff wurde im 2. Jahrhundert geprägt und bedeutete anfangs 
nicht nur „außerkanonisch“, sondern auch „häretisch“. Bağcık interessiert sich in seinen 
Arbeiten für solche verborgenen, geheimen und okkulten Zusammenhänge, die den 
Medienbildern, mit denen er sich beschäftigt, anhaften. Er wählt aus der Bilderflut die nach 
Google Analytics meist gesehenen Medienbilder, meist Fotografien, heraus. Diese bilden 
den Ausgangspunkt seines Schaffens, Bilder, die von einer Stimmung der Paranoia geprägt 
sind, allen möglichen Verschwörungstheorien entsprechen und damit als Fake News über 
das Netz exponentiell verbreitet werden. Alpin Arda Bağcık reflektiert die Bedingungen 
heutiger Informationsgesellschaften, die Datenflut der unerschöpflichen Medienwelten und 
den digitalen Kosmos, in dem sich Lügen und Manipulationen epidemisch ausbreiten. Der 
Künstler arbeitet dabei zum einen aus seiner lokalen Umgebung heraus. Der Putschversuch 
2016 in der Türkei mit seinen Folgen ist ein wiederkehrendes Thema und auch frühere 
Schlüsselereignisse in der Geschichte der Türkei. In Apocrypha geht es aber auch um 
globalpolitische Wendepunkte wie 9/11. Für die Ausstellung hat sich Alpin Arda Bağcık 
auch mit Fake News in Deutschland befasst. 

In einer seiner Bildreihen, in denen sich ein Ausgangsbild durch mehrfachen Abklatsch am 
Ende quasi in Bildrauschen auflöst, hat sich Bağcık mit einem berühmten Selfie beschäftigt. 
Benannt ist die Bildreihe nach dem Arzneistoff Medazepam (2019), welcher unter anderem 
gegen chronische Angstzustände verabreicht wird. Das Selfie zeigt Anas Modamani 
mit der deutschen Bundeskanzlerin Angela Merkel, welches Modamani im Sommer 
2015 aufgenommen und auf Facebook online gestellt hatte. Er lebte damals in einer 
Flüchtlingsunterkunft in Berlin, die Merkel an diesem Tag besuchte. Ein Schnappschuss, 
ein Vorzeigebild, das durch die Medien ging, jedoch kurz darauf mehrfach instrumentalisiert 
wurde. Denn das Gesicht des 19-Jährigen wurde auf Facebook aus dem Merkelbild 
heraus- und in Terrormeldungen hineinkopiert und geteilt. Diese Fotomontagen brachten 
Modamani mit Taten in Verbindung, an denen er nie beteiligt war, etwa den Attentaten in 
Brüssel. Diese Lügen verbreiteten sich tausendfach. Modamani wurde für jene rechte Hetze 
zur Zielscheibe, die Merkels Flüchtlingspolitik mit allen Mitteln verunglimpften: „Merkel 
machte Selfie mit einem Täter“, hieß es in den Beiträgen. 
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7KLV VHQWHQFH� ZKLFK WKH )UHQFK SV\FKRDQDO\VW DQG HWKQRORJLVW 2FWDYH 0DQQRQL 
IRUPXODWHG LQ FRQQHFWLRQ ZLWK 6LJPXQG )UHXG DQG ZKLFK WKH DUWLVW BDQX CHQQHWRáOX KDV 
FLWHG LQ DQ LQVWDOODWLRQ� LV LQGLFDWLYH RI WKH SV\FKRORJLFDO SKHQRPHQRQ RI GHQLDO� IW FDQ 
DOVR EH XVHG LQ UHODWLRQ WR AOSLQ AUGD BDáFóN̵V ZRUNV LQ WKLV H[KLELWLRQ� AV LQ BDáFóN̵V 
H[KLELWLRQ WLWOH Apocrypha� WKH VHQWHQFH H[SUHVVHV D GXDO FRQVFLRXVQHVV� HYHQ LI 
ZH̵YH H[SRVHG DQ LOOXVLRQ IRU ZKDW LW LV� ZH VWLOO FOLQJ WR LW� PD\EH LQ D ZD\ WKDW LV DNLQ 
WR VXSHUVWLWLRXV EHKDYLRXU� 7KH VHQWHQFH LV DERXW WKH WKLQ OLQH EHWZHHQ DZDUHQHVV RI 
LGHRORJLFDO GLVWRUWLRQV RI LQIRUPDWLRQ DQG WKH XQFRQVFLRXV GHFLVLRQ WR LJQRUH LW� 2XU 
SHUFHSWLRQ GRHVQ̵W DXWRPDWLFDOO\ OHDG XV WR WKH WUXWK� 2XU VXEMHFWLYLW\� RXU VHQVHV DQG 
RXU ZLVKHV FDQ GHFHLYH XV� 

Translated from the German by Nickolas Woods

„Ich weiss zwar, aber dennoch.“4 

Diesen Satz, den der französische Psychoanalytiker und Ethnologe Octave Mannoni im 
Anschluss an Sigmund Freud formuliert hat und den die Künstlerin Banu Cennetoğlu in 
einer Installation zitiert hat, verweist auf das psychologische Phänomen der Verleugnung. 
Er lässt sich auch auf die ausgestellten Werke von Alpin Arda Bağcık beziehen. Wie in 
Bağcıks Ausstellungstitel Apocrypha mitschwingt, drückt sich in dem Satz eine doppelte 
Bewusstheit aus. Auch wenn wir eine Illusion als solche entlarvt haben, klammern wir uns 
an sie, vielleicht in einer Weise, die einem abergläubischen Verhalten entspricht. Es geht 
um den schmalen Grat zwischen dem Bewusstsein für ideologische Verzerrungen von 
Informationen oder der unbewussten Entscheidung, diese zu ignorieren. Nicht von selbst 
führt unsere Wahrnehmung zur Wahrheit. Unsere Subjektivität, unsere Sinne und Wünsche 
können uns täuschen.

4 Octave Mannoni: „Je sais bien, mais quand même“, in: ders. (Hrsg.): Clefs pour l’imaginaire ou l’Autre Scène, 
Montrouge: Seuil, 1985, S. 9–33.
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AOSLQ AUGD BDáFóN̵V FXUUHQW SDLQWLQJV DUH KHDYLO\ LQIOXHQFHG E\ SKRWRJUDSK\� )RU KLV 
PRWLIV� WKH DUWLVW XVHV LPDJHV �DUFKLYH PDWHULDO IURP DOO WKH VRXUFHV� SKRWRJUDSKV DQG 
YLGHRV DYDLODEOH WR KLP� WKDW KH HLWKHU ͤQGV RU GHOLEHUDWHO\ VHHNV RXW� 7KLV EULQJV KLP 
WR DQ LQ�EHWZHHQ SRLQW WKDW FDQ EH ORFDOLVHG EHWZHHQ WKH PHGLD RI SKRWRJUDSK\ DQG 
SDLQWLQJ� EXW DOVR EHWZHHQ WKH FXUUHQW PRPHQW DQG D IRUP RI WHPSRUDO SURJUHVVLRQ� DQG 
EHWZHHQ GRFXPHQWDU\ DQG ͤFWLRQ� 7KH PRWLIV WKH DUWLVW VHOHFWV IRU KLV SLFWXUHV DUH RIWHQ 
SROLWLFDOO\ FKDUJHG� EHDULQJ ZLWKLQ WKHPVHOYHV WKRVH VHQVDWLRQDO KLVWRULFDO PRPHQWV LQ 
WKH HPHUJHQFH RI WKH SKRWRJUDSKV DQG FRQYH\LQJ WKHP IXUWKHU LQWR SDLQWLQJ�

6LQFH HYHU\ SKRWR BDáFóN VHOHFWV LV OLQNHG HQWLUHO\ WR SDUWLFXODU LQVWDQWV DQG H[SUHVVHV 
WKH KLVWRULFLW\ RI D SUHVHQW PRPHQW� KLV SDLQWLQJ LV DOVR FRQGLWLRQHG E\ ZKDW LV HVVHQWLDO 
DQG ͤ[HG� DQG PDNHV XS WKH UHVSHFWLYH SKRWR� 7KH DUWLVW LV FOHDUO\ DZDUH RI WKLV DQG 
UHIOHFWV WKH UHODWLRQVKLS EHWZHHQ SKRWRJUDSK\ DQG SDLQWLQJ LQ SLFWXUHV DV D GXDOLVP� D 
GLYHUVH DQG UHFLSURFDO LQIOXHQFLQJ LQ ZKLFK WKH JLYLQJ DQG WDNLQJ VHFUHWO\ SURGXFHV D 
SLFWXUH� 0DXULFH 0HUOHDX�PRQW\ RIIHUV D SHUFHSWLYH FKDUDFWHULVDWLRQ RI WKHVH PHGLD�
EDVHG GLIIHUHQFHV ZKHQ KH ZULWHV� ̸7KH SKRWRJUDSK NHHSV RSHQ WKH LQVWDQWV ZKLFK 
WKH RQUXVK RI WLPH FORVHV XS IRUWKZLWK� LW GHVWUR\V WKH RYHUWDNLQJ� WKH RYHUODSSLQJ� WKH 
PHWDPRUSKRVLV RI WLPH� ZKLFK SDLQWLQJ PDNHV YLVLEOH� EHFDXVH WKH KRUVHV KDYH LQ WKHP 
WKDW ̴OHDYLQJ KHUH� JRLQJ WKHUH̵� EHFDXVH WKH\ KDYH D IRRW LQ HDFK LQVWDQW�̹� IW LV LQ WKLV 
FRQWH[W WKDW BDáFóN ZRUNV VSHFLͤFDOO\ RQ HYHU\ SRVVLEOH LQWHUVHFWLRQ DQG RYHUODSSLQJ RI 
PHGLD�

A SKRWR FDQ EH FKDUDFWHULVHG DV DQ LPSUHVVLRQ WKDW� WKURXJK WKH LQWHUDFWLRQ RI OLJKW DQG 
FKHPLFDO VXEVWDQFHV RQ D OLJKW�VHQVLWLYH VXUIDFH� LV OHIW EHKLQG E\ WKH REMHFW LWVHOI� DQG 
WKDW FRQVHTXHQWO\ WXUQV RXW WR EH D VPRRWK VXUIDFH� WKDW LV� D QRQ�WDFWLOH WUDFH RI WKH YLHZ 
RI VRPHWKLQJ WKDW LV FRQIXVLQJO\ VLPLODU WR ZKDW LW LV VKRZLQJ�

6LPLODUO\� VLQFH DURXQG ���� WKH DUWLVW KDV EHHQ SURGXFLQJ SLFWXUH VHULHV WKDW KH FUHDWHV 
LQ DQ LPSULQW SURFHGXUH� L�H� D SUHGHFHVVRU SLFWXUH ZLWK SDLQW VWLOO ZHW LV SUHVVHG RQWR DQ 
HPSW\ FDQYDV WR SURGXFH D VXFFHVVRU WKDW DFFRUGLQJO\ ERDVWV OHVV SDLQW PDWHULDO DQG 
PRUH LQGLVWLQFW GHWDLOV WKDQ LWV SDUHQW� II WKLV SURFHGXUH LV UHSHDWHG RIWHQ HQRXJK �WKH 
DUWLVW XVLQJ WKH SDOHWWH NQLIH LQ SODFHV�� DW VRPH SRLQW WKH RULJLQDO SLFWXUH DQG LWV FRORXU� 

1 Maurice Merleau-Ponty: Das Auge und der Geist [The Eye and the Spirit], Hamburg: Meiner, 1984, pp. 13-43, p. 39. 
From the German by the translator.

On the Relationship between Reality,  
Replication and Fiction
CKULVWRSK 7DQQHUW

Das aktuelle malerische Schaffen von Alpin Arda Bağcık wird stark durch das Fotografische 
geprägt. Der Künstler verwendet für seine Motive Bildvorlagen (Archivmaterial aller ihm 
zugänglichen Quellen, Fotografien, Videos), die er entweder findet oder gezielt sucht. 
Dadurch gerät er in ein In-Between, das zwischen den Medien Fotografie und Malerei 
lokalisiert werden kann, aber auch zwischen dem Augenblicklichen und einer zeitlichen 
Verlaufsform, zwischen dem Dokumentarischen und dem Fiktiven. Die Motive, die 
der Künstler für seine Bilder wählt, sind oftmals politisch aufgeladen und tragen jene 
aufsehenerregenden historischen Momente der Entstehung der Fotografien in sich und 
damit weiter in die Malerei hinein.

Weil jedes von Bağcık ausgewählte Foto ganz an das Momentane geknüpft ist und die 
Geschichtlichkeit eines Augenblicks zum Ausdruck bringt, wird auch seine Malerei 
konditioniert durch das fixierte Wesentliche, das das jeweilige Foto ausmacht. Dessen ist 
sich der Künstler deutlich bewusst, und er reflektiert das Verhältnis des Fotografischen 
zum Malerischen im Bild als einen Dualismus, als ein vielfältiges und wechselseitiges 
Beeinflussen, das im Geben und Nehmen ein Bild geheimnisvoll auflädt. Maurice 
Merleau-Ponty charakterisiert diese medialen Differenzen hellsichtig, wenn er schreibt: 
„Die Fotografie hält die Augenblicke offen, die das Vorwärtstreiben der Zeit sofort wieder 
schließt, sie zerstört das Überschreiten, das Ineinandergreifen, die Metamorphose der Zeit, 
die die Malerei sichtbar macht, weil die Pferde die Bewegung von hier weg nach dorthin 
in sich haben, weil sie einen Fuß in jeden Augenblick setzen.“1 Dessen eingedenk arbeitet 
Bağcık gezielt an allen möglichen Überschneidungen und medialen Überlappungen.

Ein Foto lässt sich als Abdruck charakterisieren, der mittels des Zusammenwirkens von 
Licht und chemischen Substanzen auf einer lichtempfindlichen Oberfläche vom Objekt 
selbst hinterlassen wird, sich somit als glattflache, also non-taktile Sichtspur von etwas 
erweist, das dem, was es bezeugt, zum Verwechseln ähnlich ist.

Seit etwa 2017 stellt der Künstler Serien von Bildern her, die er ebenfalls in einem Abklatsch-
verfahren herstellt, d.h. ein noch farbnasses Vorgängerbild wird auf einer leeren Leinwand 
abgedrückt, wodurch ein Nachfolger entsteht, der entsprechend weniger Farbmaterial 
und verschwommenere Details als der Vorgänger zeigt. Wird dieses Verfahren häufiger 

1 Maurice Merleau-Ponty: Das Auge und der Geist, Hamburg: Meiner, 1984, S. 13-43, S. 39.

�EHU GDV 9HUK¦OWQLV YRQ RHDOLW¦W�  
AENODWVFK XQG )LNWLRQ
Christoph Tannert
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FRPSRVLWLRQ� GHSLFWLRQ� IRUPV RI H[SUHVVLRQ� DQG XOWLPDWHO\ DOVR WKH DUWLVW̵V KDOOPDUNV� 
DUH HUDVHG� 7KH ���SLHFH FRPSOH[ SDLQWLQJ Medazepam ������ LV DQ LPSUHVVLYH 
GHPRQVWUDWLRQ RI WKLV UHSOLFDWLRQ SURFHVV��

:KHQ XVLQJ PRWLIV WR LQYRNH PHPRUDEOH KLVWRULFDO HYHQWV �LQFOXGLQJ PLVLQWHUSUHWDWLRQV 
DQG GHOLEHUDWH UHLQWHUSUHWDWLRQV�� AOSLQ AUGD BDáFóN UHIOHFWV RQ WKH PHDQLQJ RI 
SKRWRJUDSK\ RU SDLQWLQJ DQG KRZ WKH UHDO LV GLIIHUHQW IURP WKH SKRWRJUDSKHG RU SDLQWHG 
LPDJH� RU WKH LPDJH FKDQJHG� PLQLPLVHG RU HUDGLFDWHG LQ WKH LPSULQW SURFHVV� AQG KH 
WKLQNV DERXW WKH SRVVLELOLWLHV RIIHUHG E\ GLJLWDOLVDWLRQ� ZKLFK LV ZKDW LV PDNLQJ DOO W\SHV 
RI IRUJHU\ DQG IDNH QHZV LQ DQ\ ZD\ SRVVLEOH LQ WKH ͤUVW SODFH�

7KH DUWLVW UHJXODUO\ DOORZV XV WR SDUWDNH LQ SROLWLFDO PHHWLQJV DQG DVVHPEOLHV DQG 
VHVVLRQV RI JURXSV RI PHQ� VFHQHV WKDW KDYH VRPHWKLQJ ODWHQWO\ FRQVSLUDWRULDO DERXW 
WKHP� IRU H[DPSOH LQ Amitriptilin ������� D GDUN DQG P\VWHULRXV PXOWL�ͤJXUH GHSLFWLRQ LQ 
ZKLFK WKH DUWLVW LPDJLQHV D PHHWLQJ RI NH\ SUHVWLGLJLWDWRUV LQ ZRUOG SROLWLFV� IQ WKH FHQWUH� 
LW LV SRVVLEOH WR LGHQWLI\ DRQDOG 7UXPS� (J\SW̵V AEGHO )DWDK (O�6LVL DQG KLQJ AEGXOODK RI 
6DXGL AUDELD� IRU H[DPSOH� DQG DURXQG WKHP XSFRPLQJ DQG IRUPHU GLJQLWDULHV IURP WKH 
AUDELF DQG AIULFDQ UHJLRQ�

PDUWLFXODUO\ GHOLFDWH LV WKH PDJLFDO OLJKWLQJ LQ Amipride ������� D JDWKHULQJ RI IROORZHUV 
RI WKH HVFDSH DUWLVW DQG PDJLFLDQ +DUU\ +RXGLQL RQ RQH RI WKH DQQLYHUVDULHV RI KLV GHDWK�

IQ Tranko Buskas ������� BDáFóN XVHV D HLJKW�WLPH EOXUULQJ DQG LPSULQW�RI�DQ�LPSULQW 
SURFHGXUH WR UHODWH ZKDW LV UHDO �AO 4DLGD̵V WHUURU DWWDFN RQ WKH 86A RQ ��WK 6HSWHPEHU 
����� WR WKH QXPHURXV VWXGLHV WKDW DUH FXUUHQWO\ FLUFXODWLQJ DQG ZKLFK FRQWUDGLFW WKH 
RIͤFLDO LQYHVWLJDWLRQ LQWR WKH FROODSVH RI WKH WRZHUV RI WKH IRUPHU :RUOG 7UDGH CHQWHU� 
7KH IDFWXDO GLPHQVLRQ SUHVHQWV LWVHOI DV DQ DUWLVWLF FXUUHQF\ WKDW FDQ EH IRUJHG ERWK 
PDJQLͤFHQWO\ DQG LQ DQ DHVWKHWLFDOO\ FRQYLQFLQJ ZD\�

-XVW DV ZH DUH RQO\ DEOH WR JUDQW WKH PHGLXP RI SKRWRJUDSK\ �ERWK DQDORJXH DQG GLJLWDO� 
D OLPLWHG SURSRUWLRQ RI WUXWK �LW KDV EHHQ QR VWUDQJHU WR PDQLSXODWLRQ VLQFH LWV LQYHQWLRQ�� 
VWLOO OHVV FDQ ZH WUXVW WKH IORRG RI LPDJHV �DND YLVXDO FRPPXQLFDWLRQ� WKDW DUH LQXQGDWLQJ 
XV WRGD\ RQ HYHU\ OHYHO DQG YLD DOO FKDQQHOV�

IW LV WKH OLH WKDW LV LQFUHDVLQJO\ GRPLQDWLQJ RXU OLYHV� :H DUH PRYLQJ LQ HFKR FKDPEHUV� 
:H RQO\ KHDU� VHH DQG UHDG ZKDW ZH ZLVK WR KHDU� VHH� UHDG DQG EHOLHYH� )DFWV DUH PRUH 
RU OHVV LUUHOHYDQW� QR PDWWHU KRZ RYHUZKHOPLQJ WKH EXUGHQ RI SURRI� (YHU\RQH LV KROGLQJ 
WLJKWO\ WR WKHLU RZQ WUXWK� DQG RQO\ WKLV WUXWK LV WKH ULJKW RQH� 7KH UHVXOW LV D VRFLHW\ GLYLGHG 
PDQ\ WLPHV RYHU DQG EHLQJ IXUWKHU XQGHUPLQHG E\ LQWULJXHV� FDOXPQ\� EHWUD\DO DQG IDOVH 
SURPLVHV� AOSLQ AUGD BDáFóN FLWHV WKH IDFWXDO RQO\ WR LOOXVWUDWH WKDW ZH VKRXOGQ̵W EH WRR 
VXUH RI RXUVHOYHV ZLWK UHJDUG WR WKH WUXWK� LQGHHG WKH HOHPHQWV RI WKH UHDO DUH RQO\ HYHU 
RIIHUHG DQ\ZKHUH LQ D PRGLͤHG IRUP� +RZHYHU� LI DQ DUWLVW ZHUH RQO\ WR VWULQJ WRJHWKHU 

2 The template for the image motif was a selfie that the Syrian Anas Modamani took with the German Chancellor 
Angela Merkel on 10th September 2015. The photo was later misused in a smear campaign that vilified Modamani 
as a perpetrator of violence in an effort to discredit the Chancellor’s refugee policy.

durchgeführt (stellenweise greift der Künstler mit dem Spachtel ein), kommt es irgendwann 
zu einer Auslöschung des Ur-Bildes, seiner Farbe, seiner Komposition, seiner Darstellung, 
seiner Ausdrucksformen, schlussendlich auch der Handschrift des Künstlers. Das aus 
dreißig Teilen bestehende Komplexbild Medazepam (2019) ist ein eindrucksvoller Beleg für 
diesen Prozess.2

Während Alpin Arda Bağcık per Motiv denkwürdige Ereignisse der Geschichte aufruft 
(Falschinterpretationen und vorsätzliche Umdeutungen eingeschlossen), reflektiert er, 
was Fotografieren bzw. Malen heißt, wie sich das Reale vom fotografierten, gemalten 
bzw. im Abklatschverfahren veränderten, minimierten, ausgelöschten Bild unterscheidet. 
Und er macht sich Gedanken über die Möglichkeiten der Digitalisierung, die alle Arten von 
Fälschung und Fake News überhaupt erst ermöglicht.

Häufig lässt uns der Künstler teilhaben an Politikertreffen, männerbündlerischen 
Versammlungen und Sessions, die etwas latent Verschwörerisches an sich haben, in 
Szene gesetzt z.B. in Amitriptilin (2019), einer vielfigurigen Dunkeldarstellung, in der der 
Künstler ein Treffen großer Taschenspieler der Weltpolitik imaginiert. Zu identifizieren sind 
im Zentrum etwa Donald Trump, der Ägypter Abdel Fatah El-Sisi, der saudische König 
Abdullah und drum herum auf- und abgestiegene Würdenträger aus dem arabischen und 
afrikanischen Raum.

Von besonderer Delikatesse ist die magische Lichtführung in Amipride (2019), einer 
Zusammenkunft von Gefolgsleuten des Entfesselungs- und Zauberkünstlers Harry Houdini 
an seinem Todestage.

In Tranko Buskas (2019) setzt Bağcık das Reale (den Terrorangriff von Al Qaida gegen die 
USA vom 11. September 2001) als achtmalige Verwischung und Abklatsch vom Abklatsch 
in Beziehung zu den zahlreichen Studien, die derzeit kursieren und im Widerspruch zur 
offiziellen Untersuchung des Einsturzes der Türme des ehemaligen World Trade Centers 
stehen. Das Faktische zeigt sich als eine künstlerische Währung, die sich ästhetisch 
überzeugend wunderbar fälschen lässt.

So wie wir dem Medium Fotografie (sowohl analog als auch digital), dem seit seiner Erfindung 
das Manipulative eingeschrieben ist, nur einen begrenzten Anteil von Wahrheit zubilligen 
können, so können wir erst recht nicht der Bilderflut (auch visuelle Kommunikation genannt), 
die uns heutzutage auf allen Ebenen und über alle Kanäle überschwemmt, vertrauen. Es ist die 
Lüge, die unser Leben zunehmend dominiert. Wir bewegen uns in Echokammern. Wir hören, 
sehen, lesen nur das, was wir hören, sehen, lesen und glauben wollen. Fakten sind mehr oder 
weniger irrelevant. Sei auch die Beweislast noch so erdrückend. Jeder hält an seiner eigenen 
Wahrheit fest. Und nur die stimmt. Das Ergebnis ist eine vielfach gespaltene Gesellschaft, die 
von Intrigen, Verleumdungen, Verrat und falschen Versprechungen weiter untergraben wird.

2 Vorlage für das Bildmotiv war ein Selfie, das der Syrer Anas Modamani mit der deutschen Bundeskanzlerin Angela 
Merkel am 10. September 2015 geschossen hatte und aus dem sich eine Verleumdungskampagne entwickelte, in 
der das Foto missbraucht und Modamani als Gewalttäter geschmäht wurde, um die Politik der Bundeskanzlerin 
zu diskreditieren.
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SDUWLFOHV RI UHDOLW\� WKH\ ZRXOG ͤQG WKHPVHOYHV IDFLQJ WKH DFFXVDWLRQ� LQ UHWXUQ� RI KDYLQJ 
IDOOHQ VKRUW RI EHLQJ DUWLVWLF� 7KH LQGLFDWLRQ WKDW DVSHFWV RI UHDOLW\ DUH EHLQJ SRUWUD\HG LV 
QRW LQWHUSUHWHG DV TXDOLW\ DV IDU DV D ZRUN RI DUW LV FRQFHUQHG� 7KH ODFN RI ͤFWLRQ FDQ FRVW 
LW LWV VWDWXV DV DUW�

IW FRPHV DV QR VXUSULVH� WKHQ� WKDW LQ VXFK DV FRQWDPLQDWHG ZRUOG FOLPDWH LW LV FRQVSLUDF\ 
WKHRULHV WKDW DUH ERRPLQJ ̰ SROLWLFDOO\ DQG DUWLVWLFDOO\� AOSLQ AUGD BDáFóN GRHV QRW IDOO IRU 
WKHVH� QRU LV KH EXLOGLQJ KLV RZQ �DOWHUQDWLYH� FDVWOHV LQ WKH DLU� +LV SLFWXUHV DUH FRQYLQFLQJ 
IRU WKH VLPSOH UHDVRQ WKDW� UDWKHU WKDQ WLQNHULQJ ZLWK EDUUHQ FRQFUHWLRQV RQ D VXSSRVHG 
UHDO ZRUOG� KH XVHV WKH SDUWLFXODULWLHV RI KLV PHGLXP WR GHFRQVWUXFW WKH DWPRVSKHUH LQ 
ZKLFK OLDUV� LPSRVWRUV DQG HYLO FORZQV FDUU\ RXW WKHLU QHIDULRXV GHHGV� 

IQVWHDG RI OLWHUDU\ RU SRHWLF WLWOHV IRU KLV SLFWXUHV� WKH DUWLVW XVHV WKH QDPHV RI SV\FKRWURSLF 
GUXJV �ZHOO NQRZQ DV PHGLFDWLRQ IRU VFKL]RSKUHQLD RU DV DQWL�GHSUHVVLYHV� IRU H[DPSOH� 
DQG DQWLKLVWDPLQHV ̰ D VDUFDVWLF UHIUDFWLRQ RI KLV RZQ FRQFHUQV� DV KLV DUW LV WR D ODUJH 
H[WHQW HGXFDWLRQDO DQG QRW DW DOO FDOPLQJ� GHVHQVLWLVLQJ RU VRSRULͤF� RDWKHU� LW LV H[WUD�
FDQRQLFDO� VLQFH LW GRHVQ̵W IROORZ WKH WUHQGV EXW LQVWHDG H[SRVHV DVSHFWV RI RXU VHHLQJ 
DQG XQGHUVWDQGLQJ� DQG PD\ WKHUHIRUH EH DEOH WR FKDQJH RXU GLVSRVLWLRQV ZLWK UHJDUG WR 
DWWLWXGHV� ASRFU\SKD OD\ FODLP WR UHYHODWLRQV�

7KH LQQHU YDOXH RI AOSLQ AUGD BDáFóN̵V Apocrypha� QDPHO\ WKHLU XUJHQF\� RQO\ GHYHORSV 
EHFDXVH LW XVHV SDLQWLQJ WR RYHUFRPH WKH DEVXUGLWLHV RI WKH SUHVHQW� EHFDXVH LQ GRLQJ VR� 
ZKDW LV YDJXHO\ KDOI�LPDJLQHG RU KDOI�UHPHPEHUHG LV VKDSHG LQ VXFK D ZD\ WKDW DQRWKHU 
̴QRZ̵ HPHUJHV LQ WKH SURFHVV�

AQ\RQH ZKR GHHPV WKDW VRPHWKLQJ DNLQ WR D VWRU\ VKRXOG KDSSHQ LQ D SLFWXUH LV ORRNLQJ 
LQ WKH ZURQJ SODFH ZLWK AOSLQ AUGD BDáFóN� +H KDV SDLQWLQJV ZLWK WKH DQWLTXDWHG WRXFK 
RI EODFN�DQG�ZKLWH SKRWRJUDSKV� DQG KH KDV WKH SLFWRULDOO\ XQUDYHOOHG VXUIDFHV RI WKH 
SULQW VHULHV� BRWK FDWHJRULHV IDYRXU WKHLU LQGLYLGXDO DUWLVWLF FKDUDFWHU DV WKH PDQLIHVWR 
DQG PDQLIHVWDWLRQ RI DQ H[LVWHQWLDO VRPEUHQHVV� QRW LQ WKH VHQVH RI H[SHULHQFH EXW DV 
D SV\FKRORJLFDO GLVSRVLWLRQ� ZKLFK LV ZK\ WKH WLWOHV� ZKLFK VRXQG OLNH UHPHGLHV� DUH DOVR 
ͤWWLQJ� :KDW ZH SHUFHLYH DUH H[SUHVVLRQV RI SRZHUOHVVQHVV E\ D VXEMHFW UXEELQJ XS 
DJDLQVW UHDOLW\� D VKDUS REVHUYHU LQ WKH PLGVW RI D ZRUOG FKDUDFWHULVHG E\ SROLWLFDO VFKLVPV 
DQG YLRODWLRQV�

Translated from the German by Nickolas Woods

Alpin Arda Bağcık zitiert das Faktische nur, um zu verdeutlichen, dass wir uns nicht zu sicher 
sein sollten in Bezug auf die Wahrheit, werden uns doch die Elemente des Realen immer 
und überall lediglich in modifizierter Form angeboten. Würde ein Künstler aber lediglich 
Realitätspartikel aneinanderreihen, sähe er sich postwendend mit dem Vorwurf konfrontiert, 
er habe den Level des Künstlerischen verfehlt. Die Andeutung, es würde Reales dargeboten, 
wird einem Kunstwerk keineswegs als Qualität ausgelegt. Der Mangel an Fiktion kann es 
den Status als Kunst kosten.

Es wundert darum nicht, dass in diesem vergifteten Weltklima Verschwörungstheorien 
Hochkonjunktur haben – politisch wie bildnerisch. Alpin Arda Bağcık schenkt diesen keinen 
Glauben, noch baut er an eigenen (alternativen) Luftschlössern. Seine Bilder sind aus dem 
Grunde überzeugend, weil er nicht etwa mit öden Konkretionen an einer vermeintlichen 
Echtwelt bastelt, sondern weil er die Atmosphäre, in der Lügner, Hochstapler und böse 
Clowns ihr Unwesen treiben, dekonstruiert. Aus der Spezifik seines Mediums heraus.

Statt literarisierender oder poetischer Bildtitel verwendet der Künstler Bezeichnungen für 
Psychopharmaka (bekannt z.B. als Mittel gegen Schizophrenie oder als Anti-Depressiva) 
und Antihistaminika – eine sarkastische Brechung seines eigenen Anliegens, denn seine 
Kunst ist in hohem Maße aufklärerisch und überhaupt nicht beruhigend, desensibilisierend 
oder einschläfernd. Vielmehr außerkanonisch, weil sie nicht mit den Trends geht, 
stattdessen Aspekte unseres Sehens und Verstehens decouvriert und damit vielleicht 
Einstellungsdispositionen ändern kann. Apokryphen erheben einen Offenbarungsanspruch. 

Die innere Größe der Apocrypha von Alpin Arda Bağcık, ihre Dringlichkeit, prägt sich nur 
deshalb aus, weil sie die Absurditäten der Gegenwart per Malerei überwindet, weil dadurch 
das Vage, halb Vorgestellte, halb Erinnerte so gestaltet wird, dass dabei ein anderes Jetzt 
entsteht.

Wer meint, in einem Bild müsse storymäßig etwas passieren, wird bei Alpin Arda Bağcık nicht 
auf seine Rechnung kommen. Es gibt bei ihm Bilder, die haben den altertümlichen Touch 
von Schwarz-Weiß-Fotografien, und es gibt die malerisch gelösten Bildoberflächen der 
Abdruck-Serien. Beide Kategorien favorisieren ihre bildnerische Eigenart als Manifest und 
Manifestation einer existenziellen Düsternis. Nicht verstanden als Widerfahrnis, sondern 
als psychische Disposition. Deshalb passt auch die nach Heilmittel klingende Titelgebung. 
Was wir wahrnehmen, sind Ohnmachtsbekundungen eines sich an der Wirklichkeit 
reibenden Subjekts, das ein scharfer Beobachter ist inmitten einer von politischen Brüchen 
und Verletzungen gezeichneten Welt.
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Amazeo� ���� 
2LO RQ FDQYDV � Öl auf Leinwand
��� [ �� FP
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Diazepam� ���� 
2LO RQ FDQYDV � Öl auf Leinwand
� SLHFHV� HDFK ���� [ ���� FP � 5 Stück, je 13,5 x 38,5 cm
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We are drowning in information while  
starving for wisdom1 
�HOHQN BDIUD

)RU FHQWXULHV� KXPDQLW\ KDV EHHQ GLVFXVVLQJ WKH UHDO ZKLOH FRQWLQXRXVO\ VHHNLQJ WKH 
WUXWK� 7UXWK KDV EHFRPH D FHQWUDO FRQFHUQ RI QRW RQO\ UHOLJLRQV DQG EHOLHI V\VWHPV 
EXW DOVR WKH VWXG\ RI SKLORVRSK\ DQG VFLHQFH� 7KURXJKRXW KLVWRU\� DOO GLVFLSOLQHV KDYH 
GHYHORSHG WKHLU RZQ LGHDV DQG PXVLQJV RQ WKH QDWXUH RI WUXWK DQG KRZ WR DUULYH DW LW� 
7RGD\� GXULQJ WKH FXUUHQW FOLPDWH RI WKH AQWKURSRFHQH� KXPDQ�PDGH SDUDGLJP RI UHDOLW\� 
WKHUH QRZ H[LVW QRQ�KXPDQ DFWRUV VXFK DV DQGURLGV DV ZHOO DV WKH ZRUOG RI DUWLͤFLDO 
LQWHOOLJHQFH� 7KLV DJH KDV WKH SRVVLELOLW\ RI EHFRPLQJ D WUDQV�KXPDQ DQG HYHQ SRVW�
KXPDQLW\ SHULRG� +RZHYHU� HYHQ GXULQJ WKH SUHVHQFH RI VR PXFK DUWLͤFLDOO\ JHQHUDWHG 
LQIRUPDWLRQ WKH XQLYHUVDO VHDUFK IRU WUXWK FRQWLQXHV� IRU WKRVH ZKR FUHDWH� SUHVHQW DQG 
FRQVXPH LQIRUPDWLRQ� 

:KLOVW WKLV GLVFXVVLRQ FXUUHQWO\ WDNHV SODFH DJDLQVW WKH FRQWH[W RI WKH ̴ SRVW�WUXWK̵ HUD DQG 
PXFK LV EHLQJ TXHVWLRQHG DERXW WKH SUHVHQFH RI WUXWK� WKH VHDUFK IRU DEVROXWH WUXWK LV VWLOO 
RQJRLQJ� DHVSLWH WKH IDFW WKDW VRFLHWLHV WRGD\ EHQHͤW KXJHO\ IURP WKH JOREDO H[FKDQJH 
RI LQIRUPDWLRQ DQG FURVV�FXOWXUDO FRPPXQLFDWLRQ� ZKHUH LQIRUPDWLRQ LV PRUH DQG PRUH 
GLIͤFXOW WR EH NHSW VHFUHW� ZH DUH VWLOO PRUH VNHSWLFDO WKDQ HYHU ZKHQ DVNLQJ RXUVHOYHV 
ZKHUH WR ORRN DQG ZKDW WR EHOLHYH� IQ IDFW� WKHUH LV QR PRUH SRLJQDQW D WLPH WKDQ QRZ 
WR FRQVLGHU WKH )UHQFK SKLORVRSKHU�DUWLVW AQWRQLQ AUWDXG� ZKR VSHQW KLV OLIH LQ PHQWDO 
DV\OXPV� AUWDXG̵V DSKRULVP� ZKLFK ODWHU EHFDPH WKH PRWWR IRU WKH FXOW OLWHUDU\ PDJD]LQH 
ĠL]RIUHQJL�� UXQV OLNH WKLV� ̸:H DUH WRWDOO\ DQG HQWLUHO\ LQ GRXEW�̹

AFFRUGLQJ WR *HUPDQ SKLORVRSKHU 0DUWLQ +HLGHJJHU� ZKR UHJDUGHG DUW DV WKH VDYLRU 
ZKLOVW FULWLFL]LQJ PRGHUQ VFLHQFH DQG WHFKQLTXH LQ WKH SXUVXLW RI WKH WUXWK� ̴WUXWK LQ LWVHOI 
LV OLPLWHG E\ WKH WUXWK WKDW WKH DUWZRUN UHYHDOV WR XV�̵ 7KXV +HLGHJJHU H[SUHVVHV WKDW 
WKH DUWZRUN DV DQ REMHFW FDQ SRVVHVV LWV RZQ WUXWK� ZKLFK FDQ EH VRXJKW DQG IRXQG 
RQO\ E\ DYRLGLQJ DQ\ LQWHUSUHWDWLRQ RU LQWHUYHQWLRQ ZLWK WKH ̴WKLQJQHVV̵ RI WKH REMHFW�3 B\ 

1 “We are drowning in information, while starving for wisdom.” There are different versions circling the internet 
of this expression. The ambiguity surrounding this expression, possibly belonging to E.O. Wilson, supports the 
paradox.

2 Turkish underground journal Şizofrengi (1992–1998) aimed to provide a space for psychiatrists, artists, and mental 
patients to voice their personal concerns as a means to critique problems in Turkish society. For more information: 
Erik Mortelson & Rafet Karaoğlu:  “Diagnosing the National Neurosis: The Underground Journal Şizofrengi and Its 
Critique of 1990s Turkish Society”, in: Turkish Studies, vol. 16, 2015.

3 Tuğba Genç: “Heidegger, Modern Bilim ve Sanat”, in: Ethos: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyalog, October 
2008, issue 2/4, pp. 1-14; available online at: http://www.ethosfelsefe.com/ethosdiyaloglar/mydocs/Heidegger-
Tugba%5B1%5D.pdf.

:LU HUWULQNHQ LQ IQIRUPDWLRQHQ XQG KXQJHUQ  
GRFK QDFK :HLVKHLW1 
Çelenk Bafra

Seit Jahrhunderten reden die Menschen über die Wirklichkeit, suchen aber fortwährend 
nach Wahrheit. Wahrheit ist nicht nur für Religionen und Glaubensrichtungen ein zentraler 
Begriff, sondern auch für Philosophie und Wissenschaft und deren Studium. Im Laufe der 
Geschichte haben die verschiedensten Disziplinen Ideen und Überlegungen zum Wesen der 
Wahrheit und zu der Frage entwickelt, wie man zu ihr gelangt. Das gegenwärtige geologische 
Zeitalter, Anthropozän genannt, ist zwar durch ein vom Menschen geschaffenes Paradigma 
der Wirklichkeit bestimmt, wird aber zunehmend durch nicht-menschliche Akteure wie 
Androiden und die Welt der künstlichen Intelligenz geprägt, und zwar in einem Maße, dass 
es in eine trans-, ja post-humanistische Phase übergehen könnte. Selbst im Übermaß 
künstlich erzeugter Informationen geht die universelle Suche nach Wahrheit weiter – 
wenigstens für diejenigen, die Informationen erstellen, präsentieren und konsumieren. 

Diese Suche findet inmitten einer Zeit „nach der Wahrheit“ statt. Und auch wenn der 
Begriff der Wahrheit vor diesem Hintergrund fraglich geworden ist, suchen wir immer noch 
nach absoluter Wahrheit. Obwohl Gesellschaften heute in hohem Maße vom globalen 
Informationsaustausch und der interkulturellen Kommunikation profitieren und hierbei 
immer schwieriger wird, Informationen geheim zu halten, sind wir skeptischer denn je, 
wenn wir uns fragen, wo nach Wahrheit zu suchen ist und was wir glauben sollen. In der 
Tat dürfte es kaum ein Zeitalter gegeben haben, in dem uns der französische Philosophen-
Künstler Antonin Artaud, der sein Leben in Irrenanstalten verbrachte, so viel zu sagen 
hatte wie heute. Artauds Aphorismus, der später zum Motto der Kult-Literaturzeitschrift 
Şizofrengi wurde,2 lautet: „Wir sind Zweifelnde durch und durch!“

Für den deutschen Philosophen Martin Heidegger, der die Kunst als Erlöserin betrachtete 
und die moderne Wissenschaft und Technik für ihre Art der Wahrheitssuche kritisierte, 
hat die Wahrheit an sich ihre Grenze in jener Wahrheit, die das Kunstwerk uns offenbart. 
Heidegger will damit sagen, dass das Kunstwerk als Gegenstand möglicherweise eine 
eigene Wahrheit besitzt, die allerdings nur gesucht und gefunden werden kann, wenn man 

1 „Wir ertrinken in Informationen und hungern doch nach Weisheit.“ Im Internet finden sich verschiedene Fassungen 
dieses Zitats, das verschiedentlich dem US-amerikanischen Biologen Edward O. Wilson zugeschrieben wird und 
dessen Mehrdeutigkeit die Paradoxie der Aussage noch verstärkt.

2 Die türkische Untergrundzeitschrift Şizofrengi (1992–1998) wollte Psychiatern, Künstlern und Geisteskranken 
einen Raum bieten, in dem sie ihre persönlichen Anliegen äußern konnten, um in der türkischen Gesellschaft 
existierende Probleme zu kritisieren. Vgl. Erik Mortelson und Rafet Karaoğlu: „Diagnosing the National Neurosis:

 The Underground Journal Şizofrengi and Its Critique of 1990s Turkish Society“, in: Turkish Studies, Bd. 16, 2015.
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FRQWUDVW� DQRWKHU DXWKRU IURP *HUPDQ\� :DOWHU BHQMDPLQ� WDNHV DQ RSSRVLQJ SHUVSHFWLYH 
DQG VHHNV WKH WUXWK LQ WKH DUWLVW̵V XQLTXH DQG VXEMHFWLYH H[SHULHQFH� BHQMDPLQ WUHDWV 
WKH VXEMHFW RI WUXWK DV VRPHWKLQJ DWWDLQHG E\ WKH FUHDWRU RI DQ DUWZRUN� L�H� WKH DUWLVW 
WKHPVHOYHV� 7KH WUXWK RI DQ DUWZRUN FDQ RQO\ EH UHYHDOHG E\ UHVSRQGLQJ WR WKH DOOHJRULFDO 
PHDQLQJ�V� RI WKH ZRUN� IQ VXP� +HLGHJJHU DQG BHQMDPLQ RIIHU WZR GLIIHUHQW DSSURDFKHV 
WR WKH DUWLVW DQG WKH YLHZHU̵V SXUVXLW RI WKH WUXWK WKDW VHHP WR RSSRVH RQH DQRWKHU EXW 
DFWXDOO\ FRPSOHPHQW HDFK RWKHU� REMHFWLYLW\ �REMHFW DQG ̴WKLQJQHVV̵ RI WKH REMHFW� DQG 
VXEMHFWLYLW\ �H[SHULHQFH DQG DOOHJRU\��

AV WKH TXHVW IRU WUXWK FRQWLQXHV� DQRWKHU IDFWRU RIWHQ GLVFXVVHG ZKHQ LW FRPHV WR D ZRUN 
RI DUW LV LWV SHUIRUPDQFH DQG WKH SRVLWLRQ RI WUXWK LQ UHODWLRQ WR WKLV ZRUN RI DUW� IV WKHUH DQ\ 
SRLQW LQ VHHNLQJ WUXWK LQ FRQWHPSRUDU\ ZRUNV RI DUW" :KDW LV WKH DUWLVW̵V UROH LQ VKRZLQJ RU 
ORRNLQJ IRU WKH WUXWK LQ WKLV SRVW�WUXWK HUD" CDQ LW EH WKH GRXEW DQG ͤFWLRQ WKDW LW LQHYLWDEO\ 
FRQWDLQV LQIRUPLQJ WKH GLVFRXUVH RI DUW LQ D GLVFXVVLRQ ZKLFK VHHPV WR EHORQJ PRUH WR 
WKH GRPDLQV RI SKLORVRSK\ DQG VFLHQFH" 

(YHQ LI D ZRUN RI DUW LV EDVHG RQ IDFWV� LW EULQJV DERXW D QHZ SXUVXLW RI WUXWK WKURXJK 
SURSRVLQJ D QHZ FRQVWUXFWLRQ DQG GRXEWV� 7KDW LV ZK\ LW FDQ QHYHU EH FRPSOHWH RU 
ͤQLVKHG HQRXJK WR UHYHDO WKH ZKROH WUXWK� (YHQ WKH H[LVWLQJ LQIRUPDWLRQ� GRFXPHQWDWLRQ 
DQG IDFW LQ WKH DUWZRUN OHDG WR QHZ TXHVWLRQV IRU WKH YLHZHU� WKH\ RSHQ D GRRU WR RWKHU 
P\VWLFDO WUXWKV \HW WR EH VHHQ DQG ZDLWLQJ WR EH UHYHDOHG� IQ WKLV FDVH� ZH FDQ WDON DERXW 
PXOWLSOH UHDOLWLHV UDWKHU WKDQ WKH UHDO LQ DUW� 7KLV PXOWLWXGH RI VWDWHV LQ WKH DUWZRUN FDQ 
VRPHWLPHV EH HYLGHQW DQG RWKHU WLPHV LPSOLFLW RU LW FDQ EH VHW IRUWK LQGLUHFWO\ E\ WKH 
DUWLVW� +RZHYHU� LV WKH UHSUHVHQWDWLRQ RI WUXWK WKDW LV H[SHFWHG RI DUW QRW DW OHDVW D OLWWOH 
GLIIHUHQW WKDQ WKDW ZKLFK ZH H[SHFW IURP LQIRUPDWLRQ� GRFXPHQWDWLRQ� RU VFLHQFH" DRHV 
WKH SRWHQWLDO RI DUW̱ZKHWKHU WKURXJK DOOHJRU\ RU VXJJHVWLRQ� RU E\ UHQGHULQJ D VXEMHFW 
RSHQ�HQGHG DQG PXOWL�OD\HUHG̱QRW OLH LQ ORRNLQJ IRU DQVZHUV WR QHZ TXHVWLRQV EURXJKW 
IRUZDUG E\ HDFK OLQN IRUPLQJ WKH FKDLQ RI WUXWKV" 

AOSLQ AUGD BDáFóN LV DQ DUWLVW ZKR� WKURXJK KLV ZRUN� SXUVXHV WKH PDQ\ ̴FRQWLQXRXV 
WUXWKV̵ RU ̴WKH FKDLQ RI WUXWKV̵ DV RSSRVHG WR RQH VROH ̴XQLTXH WUXWK̵� 7KH DUWLVW VHHNV WKH 
SRWHQWLDO RI DUW E\ VNHSWLFDOO\ DSSURDFKLQJ WKRVH VR IDU KHHGOHVVO\ DFFHSWHG VRXUFHV RI 
WUXWK DQG UHSUHVHQWDWLRQ RI HYHQWV� KQRZLQJ WKDW KH FRPHV IURP D WUDGLWLRQDO ͤQH DUWV 
HGXFDWLRQ LQ I]PLU �7XUNH\̵V WKLUG ODUJHVW FLW\� LQ WKH ����V KHOSV EHWWHU XQGHUVWDQG WKH 
SUHPLVHV RI KLV DUWLVWLF DUJXPHQWV DQG SUDFWLFH� 

̸IW̵V IRU VRPH WLPH QRZ WKDW I KDYH EHHQ ORRNLQJ DW P\ SDLQWLQJV DQG WKLQNLQJ� ̴I VXSSRVH 
P\ PRVW IDYRULWH KXPDQ UHDFWLRQ LV WR EH VWDUWOHG̵� 7R EH VXUSULVHG DW ͤQGLQJ RXW ZKDW 
\RX NQRZ WR EH WUXH LV ZURQJ� WKH VWDWH RI UHIXVLQJ WKLV GLVFRYHU\� RU WKDW PRPHQW ZKHQ 
WKH HJR LV VKDNHQ� DQG WKH WRWDOLW\ RI WKHVH IHHOLQJV� I JXHVV� ZRXOG EH ̴WR EH VWDUWOHG̵� 
NDWXUDOO\� WKHVH KDYH WR GR ZLWK DOO WKH WKLQJV P\ ZRUNV PDNH PH IHHO� UDWKHU WKDQ ZKDW 
WKH\ LOOXVWUDWH� IW KDV QRW EHHQ ORQJ WKDW I UHDOL]HG WKDW I� LQ IDFW� ZRUN ZLWK VXEMHFWV WKDW 
VXUSULVH DQG DVWRQLVK PH� 
 

Interpretationen oder Eingriffe in die „Dingheit“ des Gegenstands vermeidet.3 Ein anderer Autor 
aus Deutschland, Walter Benjamin, nimmt eine entgegengesetzte Perspektive ein. Aus seiner 
Sicht verdankt sich die Wahrheit der einzigartigen und subjektiven Erfahrung des Künstlers. 
Benjamin behandelt Wahrheit als etwas, das der Schöpfer eines Kunstwerks, also der Künstler 
selbst, erreicht. Die Wahrheit eines Kunstwerks kann aber nur offenbar werden, indem man 
seinen allegorischen Bedeutungen Rechnung trägt. Auf den ersten Blick sieht es so aus, als 
stünden diese unterschiedlichen Herangehensweisen an den Künstler und das Streben des 
Betrachters nach Wahrheit, die wir bei Heidegger und Benjamin finden – Gegenständlichkeit 
(der Gegenstand und seine „Dingheit“) auf der einen und Subjektivität (Erfahrung und Allegorie) 
auf der anderen Seite –, im Widerspruch zueinander; in Wirklichkeit aber ergänzen sie sich.

Ein anderes Thema, das im Kontext der Suche nach Wahrheit oft diskutiert wird, ist die 
im Blick auf das Kunstwerk immer wieder gestellte Frage nach seiner Umsetzung und 
dem Verhältnis der Wahrheit zu diesem Kunstwerk. Welchen Sinn und Zweck hat es, in 
zeitgenössischen Kunstwerken nach Wahrheit zu suchen? Welche Rolle spielt der Künstler, 
wenn er im Zeitalter „nach der Wahrheit“ Wahrheit zeigt oder nach ihr sucht? Können Zweifel 
und Fiktion, diese unweigerlichen Bestandteile eines jeden Kunstwerks, den Kunstdiskurs 
im Rahmen einer Auseinandersetzung inspirieren, deren Fragestellungen eher in die 
Bereiche Philosophie und Wissenschaft gehören? 

Denn auch wenn ein Kunstwerk auf Tatsachen beruht, so bewirkt es doch, indem es etwas 
Neues hervorbringt und Zweifel sät, ein neues Streben nach Wahrheit. Deshalb kann es 
niemals fertig oder vollendet genug sein, um die ganze Wahrheit zu enthüllen. Selbst das, 
was ein Kunstwerk an Information, Dokumentation und Tatsachen enthält, wirft aus Sicht 
des Betrachters neue Fragen auf. Sie öffnen eine Tür zu anderen mystischen Wahrheiten, 
die noch ungesehen sind und darauf warten, enthüllt zu werden. In diesem Fall sollte man 
vielleicht eher von multiplen Wirklichkeiten als vom Wirklichen in der Kunst sprechen. Die 
Vielzahl von Zuständen, die ein Kunstwerk in sich birgt, liegt mitunter offen zutage, dann 
wieder ist sie implizit oder wird vom Künstler nur angedeutet. Unterscheidet sich aber die 
Darstellung der Wahrheit, wie man sie von der Kunst erwartet, nicht zumindest ein wenig 
von jener Art der Wahrheit und ihrer Darstellung, wie wir sie von Information, Dokumentation 
oder Wissenschaft erwarten? Liegt das Potenzial, das der Kunst zu eigen ist – sei es in 
Form von Allegorie oder Suggestion oder indem sie ein Thema ausweitet und seine vielen 
Schichten deutlich macht –, nicht darin, nach Antworten auf neue Fragen zu suchen, die 
von jedem Glied der Wahrheitskette aufgeworfen werden? 

Alpin Arda Bağcık ist ein Künstler, der in seinen Arbeiten vielen „kontinuierlichen Wahrheiten“, 
ja einer „Kette von Wahrheiten“ (statt der einen „einzigen Wahrheit“) nachspürt. Der Künstler 
sucht das Potenzial der Kunst, indem er bislang für selbstverständlich gehaltene Quellen 
der Wahrheit und der Darstellung von Ereignissen kritisch unter die Lupe nimmt. Seine 
künstlerische Praxis wird man besser verstehen, wenn man weiß, dass er seine Ausbildung 
an einer traditionellen Kunstakademie in Izmir (der drittgrößten Stadt der Türkei) erhielt: 

3 Tuğba Genç: „Heidegger, Modern Bilim ve Sanat“, in: Ethos: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyalog, Oktober 
2008, Heft 2/4, S. 1–14 ; online abrufbar unter: http://www.ethosfelsefe.com/ethosdiyaloglar/mydocs/Heidegger-
Tugba%5B1%5D.pdf.
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2QFH I FDPH WR WKLV UHDOL]DWLRQ� I UHPHPEHUHG WKH ZD\ RQH RI P\ SURIHVVRUV DW XQLYHUVLW\ 
ZDV WDONLQJ DERXW KRZ KH EHFDPH DQ DFDGHPLF� ̴II \RX GRQ̵W NQRZ DQ\WKLQJ DERXW D 
VXEMHFW� ZULWH D ERRN DERXW LW̱LI \RX GRQ̵W HYHQ KDYH D FOXH� EHFRPH D WHDFKHU̵� 7KH ZD\ 
KH VDLG LW� LQ RUGHU IRU RQH WR EH D ̴WHDFKHU̵ RU WR ZULWH D ERRN� RQH QHHGHG WR DFFHVV WKH 
NQRZOHGJH KH�VKH KDV QR LGHD DERXW� DQG WKHQ RQH KDV WR OHDUQ LW TXLFNO\ DQG WR ͤ QG ZD\V 
WR FRQYH\ LW WR WKH YLHZHU RU UHDGHU� CRQVLGHULQJ WKDW WKH HQWLUHW\ RI P\ ͤHOG RI UHVHDUFK 
LV EDVHG RQ TXHVWLRQLQJ WKH WUXWK DQG WKH DXWKHQWLFLW\ RI NQRZOHGJH WKDW KDV EHFRPH WKH 
FDQRQ� WKLV VWDWHPHQW IURP P\ SURIHVVRU PD\ EH WKH HSLJUDSK WR P\ YHU\ RZQ OLWHUDWXUH�̹4

AOSLQ AUGD BDáFóN XVHV D UDQJH RI PHGLD� XVXDOO\ HPSOR\LQJ RLO� FKDUFRDO� SHQFLO DQG 
IXVDLQ ZLWK D SULQWHG SKRWRJUDSK DV KLV VWDUWLQJ SRLQW� +LV SUDFWLFH GHYHORSV DQG 
DOWHUV DV KH HPSOR\V GLIIHUHQW PDWHULDOV DQG WHFKQLTXHV� +H GLVFXVVHV WKH SURGXFWLRQ 
DQG UHSUHVHQWDWLRQ RI LQIRUPDWLRQ DQG WKH UROH WKDW PHGLD DQG VRFLDO QHWZRUNV SOD\ LQ 
WRGD\̵V VRFLHW\� )RU H[DPSOH� KH FUHDWHV QXPHURXV SKRWR�UHDOLVWLF PRQRFKURPH VHULHV 
EDVHG RQ SKRWRJUDSKV KH KDV VWXPEOHG XSRQ RU IRXQG� AFFRUGLQJ WR WKH DUWLVW� WKH XVH 
RI PRQRFKURPH LV D YHU\ FRQVFLRXV GHFLVLRQ� WKH JUD\ LQ KLV ZRUNV LV UHSUHVHQWDWLYH RI 
WKH ̴JUH\QHVV̵ H[LVWLQJ LQ OLIH DW ODUJH� NHLWKHU OLIH QRU DUW KDV D FOHDU GLVWLQFWLRQ EHWZHHQ 
ULJKW DQG ZURQJ� EODFN DQG ZKLWH� 7UXWK� SHUKDSV� LV QRW KLGGHQ LQ GLIIHUHQW FRORUV� EXW LQ 
QXDQFHV DQG VKDGHV� PHDQLQJ WKH LQͤQLWH YDULDWLRQV RI JUD\� 7KLV DHVWKHWLF FKRLFH EULQJV 
WR PLQG WKH KLVWRU\ RI SKRWRJUDSK\ DQG FLQHPD DQG JLYHV WKH ZRUNV D GRFXPHQWDU\�OLNH 
TXDOLW\� 7KH DUWLVW KDV FKRVHQ WR HPSKDVL]H QRW WKH VHSDUDWLRQ EHWZHHQ UHDO DQG ͤFWLRQ� 
EXW DPELJXLW\ DQG SHUYLRXVQHVV� 

7RGD\̵V PRVW XVHG WH[W DQG LQIRUPDWLRQ IXQFWLRQ� ̴FRS\ 	 SDVWH̵ � ̴FXW 	 SDVWH�̵ KDV 
EHFRPH D WHFKQLTXH WKH DUWLVW RIWHQ HPSOR\V� )RU H[DPSOH� KH GHOHWHV� DGGV RU DOWHUV 
VRPH HOHPHQWV RI D SKRWRJUDSK WDNHQ GLUHFWO\ IURP D UHDO VRXUFH� B\ PXOWLSO\LQJ WKH 
VXEMHFWV LQ D VFHQH� XVLQJ UHSHWLWLRQ WR UHQGHU WKH VFHQH PRUH FURZGHG WKDQ LW ZDV LQ 
UHDOLW\� WKH DUWLVW IRUFHV WKH YLHZHU WR FRPSO\ ZLWK LVVXHV RI SRZHU� D SROLWLFDO VXEMHFW RU D 
VRFLHWDO VLQ� )RU H[DPSOH� LQVWHDG RI SXEOLFO\ WDUJHWLQJ D SROLWLFLDQ ZH ZRXOG DOO UHFRJQL]H� 
KH DQRQ\PL]HV WKHP E\ GHOHWLQJ RU EOXUULQJ WKHP RU UHQGHULQJ WKHP LQWR D VLOKRXHWWH� 
IQ WKLV ZD\� WKH DUWLVW LPSOLHV WKURXJK KLV ZRUNV WKDW DQ\ RQH RU DOO RI XV DUH JXLOW\� KH 
KLJKOLJKWV WKH YLHZHU̵V DJHQF\ DQG LQYROYHPHQW LQ UHODWLRQ WR WKH VXEMHFW DW KDQG� 8VLQJ 
GLJLWDO PDQLSXODWLRQV RI DQ H[LVWLQJ SKRWRJUDSK� WKH DUWLVW DOWHUV WKH LPDJH DV LI LW ZHUH 
VKRW RQ D ZLGH�DQJOH OHQV� LQYLWLQJ XV WR VHH WKH ELJJHU SLFWXUH� 7KH DUWLVW SOD\V ZLWK 
DUHDV RI OLJKW LQ FHUWDLQ SRVLWLRQV RI WKH SKRWRJUDSK� VKHGGLQJ OLJKW RQ SDUWLFXODU VHFWLRQV� 
VHHNLQJ WUXWK DQG GUDPDWL]LQJ WKH LVVXH DW KDQG� +H PDNHV WKHVH PDQLSXODWLRQV� HUDVXUHV� 
DOWHUDWLRQV� DQG DGGLWLRQV ODUJHO\ VSRQWDQHRXVO\ DQG LQVWDQWO\ DV DQ LQVWLQFWLYH UHVSRQVH 
WR KLV PHPRU\ RI WKH SKRWRJUDSK�

)RU WKH DUWLVW� WKH V\PEROLF PHDQLQJ RI REMHFWV LV MXVW DV FUXFLDO DV WKH UROH RI WKH 
LQGLYLGXDOV WKDW KH FRPHV DFURVV LQ KLVWRULFDO GRFXPHQWV DQG YLVXDO UHSUHVHQWDWLRQV RI 
VFHQHV� 7KXV� WKH PDQLSXODWLRQV KH PDNHV YLD GHOHWLRQ RU DGGLWLRQ FDQ UHVXOW LQ DGGLQJ� 
HPSKDVL]LQJ RU GHOHWLQJ REYLRXV SRZHU V\PEROV� OLNH D JOREH GHSLFWLQJ WKH ZRUOG PDS 

4  Alpin Arda Bağcık: Young Fresh Different 10: One Must Continue, exhib. cat., Zilberman, Istanbul, 2019, p. 63. 

„Seit einiger Zeit schaue ich mir meine Bilder an und sage mir: ‚Ich glaube, die menschliche 
Verhaltensweise, die mir am nächsten ist, ist das Erschrockensein.‛ Festzustellen, dass das, 
was man zu wissen glaubt, nicht der Wahrheit entspricht; die Abwehrreaktion gegen diese 
Entdeckung; jener Moment, in dem das eigene Selbstverständnis erschüttert wird – all das 
könnte man als ‚Erschrockensein’ bezeichnen. Natürlich haben diese Zustände mehr mit 
den Gefühlen zu tun, die meine Arbeiten in mir auslösen, als mit dem, was sie darstellen. 
Mit wurde ziemlich schnell klar, dass ich wirklich mit Themen arbeite, die mich überraschen 
und staunen machen. 
 
Als ich zu dieser Erkenntnis gekommen war, erinnerte ich mich, wie einer meiner Professoren 
davon erzählte, wie er selbst zum Akademiker wurde: ‚Wenn Sie nichts über ein Thema 
wissen, schreiben Sie ein Buch darüber. Wenn Sie nicht die leiseste Ahnung davon haben, 
werden Sie Lehrer!‛ So in etwa formulierte er es, nämlich dass man, um Lehrer zu sein oder 
ein Buch zu schreiben, auf Wissen zugreifen müsse, von dem man keine Ahnung hat, und sich 
dieses Wissen dann schnell aneignen und Wege finden müsse, es dem Betrachter oder Leser 
zu vermitteln. Wenn ich bedenke, dass mein gesamtes Forschen darauf beruht, dass ich die 
Wahrheit und die Echtheit des Wissens, das zum Kanon geworden ist, hinterfrage, könnte ich 
diese Äußerung meines Professors als Motto auch meinen eigenen Arbeiten voranstellen.“4

Alpin Arda Bağcık verwendet ein Spektrum von Medien, meist Öl, Kohle, Blei- und 
Holzkohlenstift, wobei ihm ein Fotodruck als Ausgangspunkt dient. Seine künstlerische 
Praxis entwickelt und verändert sich in dem Maße, wie in ihr unterschiedliche Materialien 
und Techniken zum Einsatz kommen. Gegenstand seines Fragens sind die Produktion 
und Darstellung von Informationen und die Rolle, die Medien und soziale Netzwerke 
in der heutigen Gesellschaft spielen. Unter seinen Arbeiten sind viele fotorealistische 
Monochrom-Serien, die er aus mehr oder weniger zufällig gefundenen Fotografien 
entwickelt. Seine Verwendung von Monochrom beschreibt der Künstler als eine sehr 
bewusste Entscheidung: Das Grau seiner Arbeiten steht stellvertretend für das „Grau“ des 
Lebens überhaupt. Weder das Leben noch die Kunst kennen klare Unterscheidungen und 
Trennlinien zwischen richtig und falsch, zwischen Schwarz und Weiß. Die Wahrheit verbirgt 
sich vielleicht nicht in verschiedenen Farben, sondern in Nuancen und Schattierungen wie 
in den unendlichen Variationen von Grau. Diese ästhetische Entscheidung erinnert an die 
Geschichte der Fotografie und des Kinos und verleiht den Werken eine dokumentarische 
Qualität. Nicht um die Trennung von Wirklichkeit und Fiktion geht es dem Künstler, sondern 
um Ambiguität und Durchlässigkeit. 

„Copy & Paste“ und „Cut & Paste“, diese heute am meisten verwendeten Text- und 
Informationsfunktionen, hat er zu einer speziellen Technik entwickelt, die er häufig 
verwendet, etwa durch Löschen, Hinzufügen oder Ändern von bestimmten Elementen 
eines Fotos, das aus einer wirklichen Quelle stammt. Indem der Künstler die in einem Bild 
dargestellten Personen vervielfacht und das Bild so durch Wiederholung „voller“ macht als 
in Wirklichkeit, zwingt er den Betrachter, sich mit Machtfragen, einem politischen Thema 

4 Alpin Arda Bağcık: Young Fresh Different 10: One Must Continue, Ausstellungskatalog, Zilberman, Istanbul, 2019, 
S. 63. 
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RQ KLV SLFWXUHV. NRQHWKHOHVV� ZKDW LQWULJXHV WKH DUWLVW LV QRW MXVW SROLWLFDO RFFXUUHQFHV RU 
QHZV RI GLVDVWHUV WKDW DIIHFW WKH ZRUOG� EXW DOVR FRQFHDOHG SRZHU JDPHV DQG DOOLDQFHV� 
)RU H[DPSOH� KLV ZRUN GHSLFWLQJ (LQVWHLQ DQG D JURXS RI VFLHQWLVWV WRJHWKHU EHIRUH WKH 
6HFRQG :RUOG :DU� EDVHG RQ KLVWRULFDO GRFXPHQWV� RU WKH VLOKRXHWWH RI IWDOLDQ VROGLHUV 
SDUWLFLSDWLQJ LQ D UHOLJLRXV FHUHPRQ\ LQ WKH AOSV LQ D VLPLODU SHULRG SUHVHQW DQ LPDJHU\ 
ͤOOHG ZLWK SROLWLFDO DVVRFLDWLRQV� 7KH DUWLVW� ZKR KDV D VSHFLDO LQWHUHVW LQ P\WKV� VHFUHW 
ULWHV� UHOLJLRXV GRFWULQHV� DQG PLOLWDU\ ULWXDOV� WLOWV WRZDUGV GLIIHUHQW YDULDQWV RI WKH WHUP 
̴SRVW�WUXWK̵ YLD DSRFU\SKDO DQG DQRQ\PRXV VDFUHG ZULWLQJV� FRQVSLUDF\ WKHRULHV� DQG 
IDEULFDWHG QHZV� 

IW FRPHV DV QR VXUSULVH WKDW DQ DUWLVW WURXEOHG E\ WKH FRQFHSWV DQG LVVXHV UHODWHG WR 
WKH ̴WUXWK�̵ LWV FRQVWUXFWLRQ� UHSUHVHQWDWLRQ DQG LQWHUSUHWDWLRQ ZRXOG EH HQJDJHG ZLWK 
VRFLRORJ\ DQG SROLWLFV� AOSLQ AUGD BDáFóN̵V ZRUNV DUH EDVHG RQ UHDO LPDJHV� VXFK DV D 
SURSDJDQGLVW LPDJH IRXQG RQOLQH RU D QHZV LPDJH ZKLFK KDV JRQH YLUDO RQ VRFLDO PHGLD� 
DQG DOZD\V RIIHU D KLJKO\ SROLWLFDO DQG FULWLFDO SHUVSHFWLYH� IQ WKLV� KH WHQGV WR FKDQJH 
KLV IRFXV RQ SDUWLFXODUO\ FRQWHQWLRXV LVVXHV� WKH WUXWK RI ZKLFK LV VRPHWKLQJ WKDW RXU 
FROOHFWLYH DQG LQGLYLGXDO FRQVFLHQFHV DUH LQYHVWHG LQ� )RU H[DPSOH� WKH ̴VHOͤH̵ KH FKRVH 
WR LOOXVWUDWH ZDV WDNHQ E\ D \RXQJ PDQ� ZKR LV GHEDWHG WR EH HLWKHU DQ LQQRFHQW 6\ULDQ 
UHIXJHH RU DQ I6I6 WHUURULVW DORQJVLGH *HUPDQ CKDQFHOORU AQJHOD 0HUNHO� 7KLV LPDJH 
LQ LWVHOI LV SRZHUIXO HQRXJK WR HYRNH TXHVWLRQV RI WKH SRZHU WKDW VRFLDO PHGLD KDV RQ 
SHUFHSWLRQ PDQDJHPHQW� WKH HWKLFV RI MRXUQDOLVP� DQG WKH ̴VHOͤH̵ SKHQRPHQRQ LQ RQH 
VLQJOH IUDPH�

oder gesellschaftlichem Fehlverhalten auseinanderzusetzen. Statt öffentlich Politiker ins 
Visier zu nehmen, die wir alle wiedererkennen würden, anonymisiert er sie, indem er sie 
einfach aus den Bildern löscht oder sie verwischt oder nur ihre Silhouette zeigt. Auf diese 
Weise will Alpin Arda Bağcık andeuten, dass jeder einzelne oder aber wir alle schuldig sind; 
er verweist auf die Beteiligung des Betrachters im Verhältnis zum jeweiligen Thema. Mit 
Hilfe digitaler Manipulationen eines vorhandenen Fotos modifiziert der Künstler das Bild 
so, als ob es mit einem Weitwinkelobjektiv aufgenommen worden wäre – als wolle er uns 
einladen, die größeren Zusammenhänge zu sehen. Der Künstler spielt mit Lichtbereichen 
an verschiedenen Stellen der Fotografien, indem er bestimmte Teile in Licht taucht, nach 
der Wahrheit sucht und die Frage dramatisiert, um die es ihm geht. Diese Manipulationen, 
Löschungen, Änderungen und Ergänzungen nimmt er überwiegend spontan und aus dem 
Augenblick heraus vor, als eine Art instinktive Reaktion auf seine Erinnerung an das Foto.

Hierbei ist die symbolische Bedeutung von Gegenständen für ihn nicht weniger 
entscheidend als die Rolle der Individuen, auf die er in historischen Dokumenten und 
visuellen Darstellungen stößt. So können die Manipulationen, die durch Löschen oder 
Hinzufügen entstehen, dazu führen, dass auf seinen Bildern offensichtliche Machtsymbole 
ergänzt, hervorgehoben oder gelöscht werden, wie bei einem Globus, der die Weltkarte 
darstellt. Ihn faszinieren aber nicht nur politische Ereignisse oder Katastrophennachrichten, 
die die Welt betreffen, sondern auch verborgene Machtspiele und Allianzen. Arbeiten, die auf 
Grundlage historischer Dokumente entstanden sind, wie jene, die Einstein und eine Gruppe 
von Wissenschaftlern vor dem Zweiten Weltkrieg zeigen, oder die Silhouette italienischer 
Soldaten, die etwa zur gleichen Zeit an einer religiösen Zeremonie in den Alpen teilnehmen, 
sind Bilder voller politischer Assoziationen. Auf dem Umweg über apokryphe und anonyme 
heilige Schriften, Verschwörungstheorien und erfundene Nachrichten neigt der Künstler, der 
ein besonderes Interesse an Mythen, geheimen Riten, religiösen Lehren und militärischen 
Ritualen hat, zu verschiedenen Varianten des Begriffs „Post-Wahrheit“. 

Es kann nicht wirklich überraschen, dass ein Künstler, der sich mit Konzepten und Fragen 
der „Wahrheit“, ihrer Konstruktion, Darstellung und Interpretation auseinandersetzt, sich 
auch mit Soziologie und Politik befasst. Die Arbeiten von Alpin Arda Bağcık basieren 
auf realen Bildern wie einem im Internet gefundenen Propagandabild oder einem in den 
sozialen Medien zirkulierenden Nachrichtenbild – und sie bieten stets eine hochpolitische 
und kritische Perspektive. Dabei tendiert der Künstler dazu, seinen Fokus auf besonders 
umstrittene Themen zu verlagern, deren Wahrheiten unser kollektives und individuelles 
Gewissen beschäftigen. Als zum Ausgangspunkt für eine seiner Arbeiten etwa wählte er das 
„Selfie“ eines jungen Mannes, der sich mit Bundeskanzlerin Angela Merkel fotografierte und 
von dem nicht sicher ist, ob es sich um einen unschuldigen syrischen Flüchtling oder einen 
IS-Terroristen handelt. Das Bild evoziert Fragen nach dem Einfluss der sozialen Medien auf 
unsere Wahrnehmung, nach der Ethik des Journalismus und dem „Selfie“-Phänomen.

Bağcık nimmt auf eine Vielzahl historischer Momente Bezug, und zwar nicht nur auf 
Katastrophen, die die türkische Gesellschaft betreffen, wie die Billigung der Todesstrafe 
durch das Parlament, die 1972 zur Hinrichtung des Studentenführers Deniz Gezmiş und 
seiner Verbündeten führte, oder den Putschversuch des Militärs vom 15. August 2016; er 
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BDáFóN UHVSRQGV WR D YDULHW\ RI KLVWRULFDO PRPHQWV� QRW RQO\ FDWDVWURSKHV FRQFHUQLQJ 
7XUNLVK VRFLHW\� IURP WKH PDUOLDPHQW̵V HQGRUVHPHQW RI WKH GHDWK VHQWHQFH WKDW OHG WR WKH 
H[HFXWLRQ RI WKH VWXGHQW OHDGHU DHQL] *H]PLġbDQG DOOLHV LQ ���� WR WKH ��WK AXJXVW ���� 
PLOLWDU\ FRXS DWWHPSW� EXW DOVR HYHQWV WKDW KDYH VKLIWHG WKH JOREDO SDUDGLJP RI SROLWLFV RU 
WKH GLSORPDWLF UHODWLRQV� IURP WKH ���� DWWDFNV LQ NHZ <RUN WR WKH LPDJHV RI WKH 7LDQDQPHQ 
6TXDUH SURWHVWV� IURP PHHWLQJV ZLWK WKH PUHVLGHQW RI 86A DQG WKH PUHVLGHQW RI (J\SW 
AEGHO )DWWDK (O�6LV� WR WKH DUUHVW RI APHULFDQ SDVWRU BUXQVRQ LQ 7XUNH\ LQ ����� IQ FDUU\LQJ 
RXW KLV UHVHDUFK� BDáFóN UHIHUV WR WKH PRVW YLHZHG LPDJHV RQ *RRJOH AQDO\WLFV WKDW DUH 
SXEOLVKHG LQ PDLQVWUHDP PHGLD DORQJVLGH VXFK QHZV VWRULHV� BDáFóN LQLWLDWHV D GLVFXVVLRQ 
DERXW WKH PHGLD̵V FRQWURO� FHQVRUVKLS� VHOI�FHQVRUVKLS� REMHFWLYLW\ DQG WKH LPSRVVLELOLW\ 
RI UHSUHVHQWLQJ WUXWK WKURXJK LPDJHV LQ WRGD\̵V DJH RI LQIRUPDWLRQ PDQLSXODWLRQ� 7KLV LV 
WKH UHDVRQ WKDW BDáFóN GHFLGHV WR GHSLFW KLVWRULFDO RU FRQWHPSRUDU\ GRFXPHQWV ZKRVH 
DXWKHQWLFLW\ LV RIWHQ QHYHU TXHVWLRQHG� :H WDNH PDQ\ VRXUFHV WR EH XQTXHVWLRQDEO\ 
UHOLDEOH� EXW BDáFóN VXJJHVWV WKDW ZH VKRXOG QRW DFFHSW WKLV WUXWK VR KHHGOHVVO\� 

7KURXJK KLV VSHFLDO SULQW WHFKQLTXH� AOSLQ AUGD BDáFóN FUHDWHV D PXOWL�LPDJH ZRUN 
VWDUWLQJ ZLWK RQH LPDJH� ZKLFK LV WKHQ UHSOLFDWHG RYHU DQG RYHU� FXOPLQDWLQJ LQ D ̴FKDLQ̵ RI 
LPDJHV� 7KH VFHQH RU SHUVRQ LQ WKH ͤUVW LPDJH LV GHSLFWHG ZLWK FODULW\ DQG LQ DQ DOPRVW 
SKRWRUHDOLVWLF PDQQHU EXW JUDGXDOO\ EOXUV PRUH DQG PRUH LQ WKH IROORZLQJ IUDPHV� CRQWRXUV 
DQG FRORXUV WKDW IRUP OLQHV DQG VKDSHV JUDGXDOO\ PHOW LQWR HDFK RWKHU� 8OWLPDWHO\� DV ZH 
DSSURDFK WKH ODVW OLQN LQ WKH FKDLQ� ZH VHH ZKDW LV OHIW IURP WKH SDLQW� UDWKHU WKDQ ZKDW 
LV OHIW RI WKH LPDJH� IQ RWKHU ZRUGV� ZKDW LV OHIW LQ RXU PHPRU\ RI WKH HYHQW� 7KXV� ZH 
JUDGXDOO\ WU\ WR FRPSOHWH WKH WUXWK LQ RXU KHDGV MXVW DV RQH SXWV WRJHWKHU WKH SLHFHV RI 
DQ LQWULFDWH SX]]OH RI WUXWK� DQG HYHQ UH�FUHDWLQJ LW IURP VFUDWFK� 7KH DUWLVW JUDGXDOO\ 
DOWHUV DQG GHIRUPV WKH LQLWLDO LPDJH VR PXFK VR WKDW WKH ͤQDO IUDPHV DUH DEVWUDFWHG DQG 
UXSWXUHG WR WKH H[WHQW WKDW D WRWDOO\ QHZ YLVXDO DHVWKHWLF HPHUJHV� AW WKLV VWDJH� KLV ZRUNV 
FDQ EH UDWKHU FRQVLGHUHG ̴SROLWLFDOO\ DEVWUDFW�̵ BHJLQQLQJ ZLWK RQH LPDJH DQG UHVHUYLQJ 
KLV SROLWLFDO DWWLWXGH IRU WKH ͤ QDO LPDJH� WKH DUWLVW PRYHV WKH VXEMHFWV RI KLV ZRUNV LQWR WKH 
DEVWUDFW DQG SKLORVRSKLFDO UHDOP� 

AW WKH VDPH WLPH� WKH SURFHVV RI FKDLQ GHIRUPDWLRQ RI RQH VRXUFH LPDJH DQG FRS\�
SDVWLQJ DJDLQ DQG DJDLQ XQWLO EHFRPLQJ XQUHFRJQL]DEOH LV UHJDUGHG E\ WKH DUWLVW DV D 
IRUP RI VHOI�WKHUDS\� D ULWXDO DV VXFK� IW LV QR FRLQFLGHQFH WKDW KLV SUHYLRXV H[KLELWLRQ 
WLWOH UHIHUHQFHV SV\FKLDWU\ DQG WKH WLWOHV IRU KLV ZRUNV DUH WDNHQ IURP GUXJ QDPHV� :KLOH 
KH HQWLWOHG KLV ͤUVW SHUVRQDO H[KLELWLRQ LQ ���� DIWHU WKH VWDWH RI KDYLQJ FRPSOH[ IHHOLQJV 
WRZDUG VRPHRQH RU VRPHWKLQJ� APELYDOHQFH� KLV VHFRQG SHUVRQDO H[KLELWLRQ RSHQHG ZLWK 
WKH WLWOH Red Prescription� Zopiklon, Metilfenidat, Diazepam, Ritalin, Imovane DQG ͤQDOO\ 
Benzodiazin DUH WKH WLWOHV RI VRPH RI KLV ZRUNV� DQG DOO DUH PHGLFLQHV DQG FKHPLFDOV 
XVHG IRU DQ[LHW\� VWUHVV� LQVRPQLD� DQG VLPLODU FRQGLWLRQV� B\ UHIHUHQFLQJ WKHVH GUXJV 
WKDW DIIHFW WKH FKHPLVWU\ RI WKH KXPDQ EUDLQ� WKH DUWLVW ZDQWV WR UHPLQG KLV YLHZHU RI 
WKH VWDQGDUGL]LQJ� QRUPDOL]LQJ� WUDQTXLOL]LQJ� VHGDWLQJ� DQG QXPELQJ HIIHFWV RI SXEOLVKLQJ 
DQG PHGLD RQ WKH LQGLYLGXDO DQG RQ VRFLHW\ RYHU WKH FRXUVH RI KLVWRU\� 7KH UHODWHG VHFUHW 
UHOLJLRXV WHDFKLQJV DQG ULWXDOV WKH\ HQFRPSDVV� WKH WLWOHV RI KLV ODWHVW H[KLELWLRQV� 
Apocrypha �=LOEHUPDQ BHUOLQ� DQG Apocryphon �=LOEHUPDQ IVWDQEXO� SURMHFW VSDFH�, KLQW 
WRZDUGV ERRNV RI VHFUHWV IURP CKULVWLDQLW\� HDUO\ CKULVWLDQLW\� DQG -XGDLVP.

bezieht sich auch auf Ereignisse, die die Politik oder die diplomatischen Beziehungen im 
globalen Maßstab verändert haben, wie die Anschläge vom 11. September 2001 in Amerika 
oder die Proteste auf dem Tiananmen-Platz, das Treffen des Präsidenten der Vereinigten 
Staaten mit dem ägyptischen Präsidenten Abdel Fatah El-Sisi oder die Inhaftierung des 
amerikanischen Pastors Brunson in der Türkei 2016. Bağcık bezieht sich bei seinen 
Recherchen auf die meistgesehenen Bilder von Google Analytics, die in den Mainstream-
Medien zusammen mit solchen Nachrichten veröffentlicht werden. Er möchte hiermit eine 
Diskussion anstoßen nicht nur über die Art und Weise, wie die Medien Kontrolle, Zensur 
und Selbstzensur ausüben, sondern auch über ihre Objektivität und die Unmöglichkeit, im 
Zeitalter der Informationsmanipulation Wahrheit durch Bilder darzustellen. Bağcık hat sich 
daher auf historische oder zeitgenössische Dokumente verlegt, deren Echtheit selten in 
Frage gestellt wird. Wir halten viele Quellen für zweifelsfrei zuverlässig. Bağcık hält dem 
entgegen, dass wir diese Wahrheit nicht so bedenkenlos akzeptieren sollten. 

Mit einer speziellen Drucktechnik macht Alpin Arda Bağcık aus einem einzigen Bild, das er 
immer wieder reproduziert, eine aus vielen Bildern bestehende „Bilderkette“. Die Szene oder 
Person im ersten Bild wird klar und beinahe fotorealistisch dargestellt, in den folgenden 
Bildern jedoch immer unschärfer. Konturen und Farben, Linien und Formen verschmelzen 
allmählich miteinander. Beim letzten Glied der Kette angelangt, ist vom ursprünglichen 
Bild – und somit von unserer Erinnerung an das betreffende Ereignis – nichts mehr 
übriggeblieben: Wir sehen nur noch Farben. So versuchen wir nach und nach, die Wahrheit 
in unseren Köpfen zu vervollständigen, wie man die Teile eines komplizierten Rätsels 
zusammenfügt oder es dabei sogar von Grund auf neu erschafft. Der Künstler verändert 
und deformiert das Ausgangsbild allmählich und die letzten Bilder der Reihe sind so stark 
abstrahiert und gebrochen, dass in ihnen eine völlig neue Bildästhetik entsteht. In dieser 
Phase können seine Arbeiten eher als „politisch abstrakt“ betrachtet werden. Indem er von 
einem bestimmten Bild ausgeht und seine eigene politische Haltung für das letzte Bild 
aufbewahrt, überträgt der Künstler die Themen seiner Arbeiten in einen abstrakten und 
philosophischen Bereich. 

Gleichzeitig ist der Prozess der seriellen Verformung eines bestimmten Ursprungsbildes 
und wiederholter Copy-Paste-Operationen für den Künstler eine Form der Selbsttherapie, 
eine Art Ritual. Es ist kein Zufall, dass der Titel seiner letzten Ausstellung eine Anspielung auf 
die Psychiatrie enthält und die Titel der dort gezeigten Arbeiten die Namen verschiedener 
Psychopharmaka tragen. Der Titel seiner ersten Solo-Ausstellung 2015, Ambivalence, 
spielte auf den Zustand komplexer und widersprüchlicher Gefühle an, die man für 
jemanden oder etwas empfindet; seine zweite Solo-Ausstellung hieß Red Prescription. Die 
Titel einiger der in dieser Ausstellung gezeigten Arbeiten: Zopiklon, Metilfenidat, Diazepam, 
Ritalin, Imovane und schließlich Benzodiazin sind Namen von Medikamenten, die gegen 
Angstzustände, Stress, Schlaflosigkeit und vergleichbare Symptome verschrieben werden. 
Mit der Verwendung der Namen dieser Medikamente, die die Chemie des menschlichen 
Gehirns beeinflussen, möchte der Künstler die Betrachter an die standardisierenden, 
normalisierenden, beruhigenden, sedierenden und betäubenden Wirkungen erinnern, 
die Verlage und Medien auf den Einzelnen und die Gesellschaft im Laufe der Geschichte 
ausgeübt haben und immer noch ausüben. Die entsprechenden religiösen Geheimlehren 
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und mit ihnen verbundenen Rituale, auf die die Titel von Bağcıks jüngsten Ausstellungen, 
Apocrypha (Zilberman Berlin) und Apocryphon (Zilberman Istanbul), verweisen, spielen auf 
die mystischen Texte des Judentums und des (frühen) Christentums an.

Alpin Arda Bağcık manipuliert und präsentiert uns ein scheinbar reales Bild und drängt uns 
auf diese Weise, die Wahrheit der Ereignisse genauer zu betrachten und sorgfältiger zu 
überdenken. Das Wissen und die Technik, die er durch sein Studium der Malerei erworben 
hat, nutzt er in vollem Umfang, um die abstrakte und gerissene Kette von Wahrheiten 
zu fiktionalisieren und die Bilder und den Produktionsprozess zu vertiefen. Wenn er die 
Kopie einer Kopie eines realen Bildes herstellt und sich dabei verschiedener Mal- und 
Drucktechniken bedient, so verfolgt er damit nicht die Absicht, allmählich von der Realität 
abzuweichen, sondern er will sich dem Geheimnis der Wahrheit nähern. In Wirklichkeit geht 
es ihm darum, das, was als das Wirkliche präsentiert wird, zu enthüllen und die Geheimnisse 
durch die Kunst aufzudecken. Vielleicht aber will er uns auch nur „erschrecken“, wie er 
selbst es ausdrückt. Alpin Arda Bağcık überrascht seine Betrachter und fordert uns auf, das, 
was uns aufgedrängt wird, zu überdenken und seine Echtheit in Frage zu stellen. Vielleicht 
können wir nur dann einen Schritt auf die Wahrheit zu machen.

Übersetzt aus dem Englischen von Christoph Nöthlings

By manipulating and presenting us with a seemingly real image, Alpin Arda Bağcık 
pushes us to look and think more diligently about the truth of events. He utilizes his 
knowledge and technique acquired through his background in painting to the full extent 
in fictionalizing the abstracted and ruptured chain of truths, deepening the imagery and 
process of production. Making a copy of a copy of a real image via different painting and 
printing techniques, his intention is not to gradually digress from reality, but to approach 
the mystery of truth. In reality, his aim is to reveal what is presented as the real and 
expose the secrets through art. Or maybe he just wants to ‘startle’ us, as he writes. By 
startling his viewers, Alpin Arda Bağcık asks us to reconsider what is imposed upon us 
as a fact and question its authenticity. Perhaps only then will we be able to take a step 
forward in the direction of truth.

Translated from the Turkish by Bertuğ M. Baloğlu
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Çelenk BafrabLV D IUHHODQFH FXUDWRU� ZULWHU DQG WKH GLUHFWRU RI 6A+A� 6XSSRUWLQJ CRQWHPSRUDU\ 
AUW IURP 7XUNH\ DQG 6A+A 6WXGLR� D VSDFH DQG UHVLGHQF\ SURJUDP LQ IVWDQEXO IRU DUWLVWV DQG 
FXUDWRUV� BHIRUH MRLQLQJ 6A+A LQ ����� VKH ZRUNHG DV WKH FXUDWRU DQG WKH GLUHFWRU RI H[KLELWLRQV 
DQG SURJUDPV DW IVWDQEXO 0RGHUQ� WKH GLUHFWRU RI WKH IVWDQEXO BLHQQLDO DQG D FRQVXOWDQW RI WKH 
PDYLOLRQ RI 7XUNH\ LQ WKH 9HQLFH BLHQQDOH� BDIUD KDV FXUDWHG UHVHDUFK GULYHQ JURXS H[KLELWLRQV 
LQ PXVHXPV DQG LQVWLWXWLRQV LQ (XURSH� AV WKH FXUDWRU RI WKH FXOWXUDO VHDVRQ RI 7XUNH\ LQ 
)UDQFH LQ ����� VKH GHYHORSHG D����\HDU UHVLGHQF\ SURJUDP IRU DUWLVWV IURP 7XUNH\ DW CLWH GHV 
AUWV LQ PDULV� 6KH KDV JUDGXDWH DQG SRVW JUDGXDWH GHJUHHV LQ SROLWLFDO VFLHQFH� FXOWXUDO KLVWRU\ 
DQG DUW PHGLDWLRQ LQ 7XUNH\ DQG )UDQFH� DQG SURGXFHV D ZHHNO\ UDGLR SURJUDP RQ DUWV RQ AFLN 
RDGLR�

Çelenk Bafra LVW IUHLEHUXIOLFKH KXUDWRULQ� AXWRULQ XQG VHLW ���� DLUHNWRULQ YRQ 6A+A ̰  6XSSRUWLQJ 
CRQWHPSRUDU\ AUW IURP 7XUNH\ XQG YRQ 6A+A 6WXGLR� HLQHP RDXP� XQG RHVLGHQ]SURJUDPP 
I¾U K¾QVWOHU XQG KXUDWRUHQ LQ IVWDQEXO� DDYRU ZDU VLH KXUDWRULQ XQG LHLWHULQ YRQ AXVVWHOOXQJHQ 
XQG PURJUDPPHQ EHL IVWDQEXO 0RGHUQ� DLUHNWRULQ GHU IVWDQEXO BLHQQDOH XQG BHUDWHULQ GHV 
W¾UNLVFKHQ PDYLOORQV EHL GHU BLHQQDOH YRQ 9HQHGLJ� �HOHQN BDIUD KDW IRUVFKXQJVRULHQWLHUWH 
*UXSSHQDXVVWHOOXQJHQ LQ 0XVHHQ XQG IQVWLWXWLRQHQ LQ YHUVFKLHGHQHQ L¦QGHUQ (XURSDV 
NXUDWLHUW� AOV KXUDWRULQ GHU W¾UNLVFKHQ KXOWXUVDLVRQ LQ )UDQNUHLFK ���� HQWZLFNHOWH VLH HLQ 
���M¦KULJHV RHVLGHQ]SURJUDPP I¾U W¾UNLVFKH K¾QVWOHU DQ GHU PDULVHU CLW« GHV AUWV� 6LH KDW 
DNDGHPLVFKH AEVFKO¾VVH LQ PROLWLNZLVVHQVFKDIW� KXOWXUJHVFKLFKWH XQG KXQVWYHUPLWWOXQJ LQ 
GHU 7¾UNHL XQG LQ )UDQNUHLFK XQG SURGX]LHUW Z¸FKHQWOLFK HLQ RDGLRSURJUDPP ¾EHU KXQVW EHL 
AFLN RDGLR�
������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������

Lotte Laubb LV D BHUOLQ�EDVHG FXUDWRU DQG DUWV ZULWHU�b 6LQFH ����� VKH KDV EHHQ PURJUDP 
0DQDJHU DW =LOEHUPDQ *DOOHU\� BHUOLQ�b6KH REWDLQHG KHU PKD DW WKH )ULHGULFK 6FKOHJHO *UDGXDWH 
6FKRRO RI LLWHUDU\ 6WXGLHV DW WKH )UHLH 8QLYHUVLW¦W� BHUOLQ ZLWK KHU GLVVHUWDWLRQ Gestalten durch 
Verbergen. Ghassan Salhabs melancholischer Blick auf Beirut in Film, Video und Dichtung 
�RHYHDOLQJ E\ CRQFHDOLQJ�b*KDVVDQ 6DOKDE̵V 0HODQFKROLF *ODQFH DW BHLUXW LQ )LOP� 9LGHR DQG 
PRHWU\�� SXEOLVKHG E\ RHLFKHUW 9HUODJ LQ ����� 7KH YROXPH LV WKH ͤUVW FRPSUHKHQVLYH FURVV�
PHGLD VWXG\ RI WKH ZRUN RI WKH LHEDQHVH ͤOP DXWHXU *KDVVDQ 6DOKDE� IQ ����� VKH UHFHLYHG D 
UHVHDUFK IHOORZVKLS IURP WKH 2ULHQW�IQVWLWXW BHLUXW DQG DQ +RQRXUV PRVWGRF )HOORZVKLS IURP 
WKH DDKOHP RHVHDUFK 6FKRRO DW WKH )8 BHUOLQ� 6KH ZRUNHGbSUHYLRXVO\ DW WKH *URSLXV BDX LQ 
BHUOLQ� 6LQFH ����� VKH KDV DFFRPSDQLHG YDULRXV DUWLVWLF DQG GRFXPHQWDU\ SURMHFWV E\ AQWRQ 
RRODQG LDXE LQ BXFKDUHVW DQG BHUOLQ�

Lotte Laub OHEW DOV KXUDWRULQ XQG AXWRULQ LQ BHUOLQ� 6HLW ���� LVW VLH PURJUDP 0DQDJHU GHU 
=LOEHUPDQ *DOOHU\� BHUOLQ� 6LH SURPRYLHUWH DQ GHU )ULHGULFK 6FKOHJHO *UDGXLHUWHQVFKXOH I¾U 
OLWHUDWXUZLVVHQVFKDIWOLFKH 6WXGLHQ GHU )UHLHQ 8QLYHUVLW¦W BHUOLQ PLW GHU DLVVHUWDWLRQ Gestalten 
durch Verbergen. Ghassan Salhabs melancholischer Blick auf Beirut in Film, Video und 
Dichtung� ���� EHLP RHLFKHUW 9HUODJ HUVFKLHQHQ� DHU BDQG LVW GLH HUVWH 6WXGLH� GLH GDV :HUN 
GHV OLEDQHVLVFKHQ AXWRUHQͤOPHUV *KDVVDQ 6DOKDE XPIDVVHQG XQG PHGLHQ¾EHUJUHLIHQG 
XQWHUVXFKW� LRWWH LDXE ZDU ���� )RUVFKXQJVVWLSHQGLDWLQ DP 2ULHQW�IQVWLWXW LQ BHLUXW XQG 
HUKLHOW QDFK LKUHU PURPRWLRQ HLQ +RQRUV PRVWGRF )HOORZVKLS DQ GHU DDKOHP RHVHDUFK 6FKRRO� 
)8 BHUOLQ� =XYRU ZDU VLH I¾U GHQ *URSLXV BDX LQ BHUOLQ W¦WLJ� 6HLW ���� KDW VLH YHUVFKLHGHQH 
N¾QVWOHULVFKH XQG GRNXPHQWDULVFKH PURMHNWH YRQ AQWRQ RRODQG LDXE LQ BXNDUHVW XQG BHUOLQ 
EHJOHLWHW� 
������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������

Christoph Tannert  LV D BHUOLQ�EDVHG FXUDWRU DQG DXWKRU� +H VWXGLHG CODVVLFDO AUFKDHRORJ\ 
DQG AUW +LVWRU\ DW WKH +XPEROGW 8QLYHUVLW\ LQ BHUOLQ DQG KDV EHHQ WKH PDQDJLQJ DQG DUWLVWLF 
GLUHFWRU RI WKH K¾QVWOHUKDXV BHWKDQLHQ FXOWXUDO FHQWUH LQ BHUOLQ VLQFH ����� +H KDV FXUDWHG 
DQG FR�FXUDWHG QXPHURXV H[KLELWLRQV� LQFOXGLQJ The Mechanical Corps. On the Trail of 
Jules Verneb ��������� BHUOLQ� DRUWPXQG��bPASSION. Fan Behaviour and Art  ��������� BHUOLQ� 
NXUHPEHUJ� BXGDSHVW� KLHO��bVoices of Dissent. Art in the GDR 1976–1989 ������ BHUOLQ��bThe End 
of the Story ������ BHUOLQ��bNew Black Romanticism ��������� BXFKDUHVW� KLHO�bBHUOLQ� BDFNQDQJ� 
BUHJHQ]� PUDJXH��bGenial Dilletantes. Subculture in East and West Germany in the 1980s ������ 
DUHVGHQ� DQG Point of no return ������ LHLS]LJ�� +H KDV DOVR DXWKRUHG DQG FR�DXWKRUHG YDULRXV 
SXEOLFDWLRQV� LQFOXGLQJ Men in Black. Handbook of Curatorial Practiceb �������bNew German 
Painting �������bBerlin Status 1 ������ DQG Berlin Status 2b�������

Christoph Tannert  OHEW DOV KXUDWRU XQG AXWRU LQb BHUOLQ� (U KDW KODVVLVFKH AUFK¦RORJLH 
XQG KXQVWJHVFKLFKWHb DQ GHUb +XPEROGW�8QLYHUVLW¦W ]X BHUOLQ VWXGLHUW XQG LVW VHLW ���� 
*HVFK¦IWVI¾KUHU XQG N¾QVWOHULVFKHUb LHLWHUb GHV K¾QVWOHUKDXVHV BHWKDQLHQ BHUOLQ�b (U KDW 
]DKOUHLFKH AXVVWHOOXQJHQ NXUDWLHUW XQG PLWNXUDWLHUW�b GDUXQWHUb Das Mechanische Corps. 
Auf den Spuren von Jules Verne ��������� BHUOLQ� DRUWPXQG�� PASSION. Fan Behaviour and 
Art ��������� BHUOLQ� N¾UQEHUJ� BXGDSHVW� KLHO��b Gegenstimmen. Kunst in der DDR 1976–
1989b������ BHUOLQ�� Ende vom Lied ������ BHUOLQ��bNeue Schwarze Romantik ��������� BXNDUHVW� 
KLHO�bBHUOLQ� BDFNQDQJ� BUHJHQ]� PUDJ��bGeniale Dilletanten. Subkultur der 1980er Jahre in West- 
und Ostdeutschland ������ DUHVGHQ��bPoint of no return ������ LHLS]LJ�� DX¡HUGHP LVW HU AXWRU 
XQG 0LW�AXWRU GLYHUVHUb PXEOLNDWLRQHQ� X�D�b Men in Black.  Handbook of Curatorial Practice 
�������bNew German Painting ������� Berlin Status 1 ������� Berlin Status 2 �������
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ALPIN ARDA BAĞCIK 
E� ����� I]PLU� 7XUNH\ 
LLYHV DQG ZRUNV LQ IVWDQEXO� 7XUNH\ 

(D8CA7I2N
���� 0)A� PDLQWLQJ� DRNX] (\O¾O 8QLYHUVLW\� I]PLU� 7XUNH\
���� B)A� PDLQWLQJ� DRNX] (\O¾O 8QLYHUVLW\� I]PLU� 7XUNH\ 

62L2 (;+IBI7I2N6 AND PR(6(N7A7I2N6 
���� ASRFU\SKD� =LOEHUPDQ̰BHUOLQ� *HUPDQ\
���� RHG PUHVFULSWLRQ� =LOEHUPDQ̰IVWDQEXO� 7XUNH\
���� APELYDOHQFH� =LOEHUPDQ̰IVWDQEXO� 7XUNH\
���� NHZ PURSRVDOV� FXUDWHG E\ 0LUMDP 9DUDGLQLV� =RQD 0DFR� 0H[LFR CLW\� 0H[LFRb 

6(L(C7(D *R28P (;+IBI7I2N6 
���� 7KH 8QLRQ� A 6HOHFWLRQ IURP WKH (URO 7DEDQFD CROOHFWLRQ� FXUDWHG E\ +DOGXQ  
 DRVWRáOX� 200̰2GXQSD]DUó 0RGHUQ 0XVHXP� (VNLġHKLU� 7XUNH\            
 <RXQJ )UHVK DLIIHUHQW ��� 2QH 0XVW CRQWLQXH� FXUDWHG E\ BXU©DN BLQJ¸O�  
  =LOEHUPDQ̰IVWDQEXO� 7XUNH\
���� )LJXUH DQG DHVLJQ �02CAK CROOHFWLRQ�� FXUDWHG E\ 0RQLND KR]LRĄ� 0DULD AQQD       
 PRWRFND� 02CAK� KUDNRZ� PRODQG 
 0RWKHUODQG LQ AUW� FXUDWHG E\ DHOͤQD -DĄRZLN� 0DULD AQQD PRWRFND� AJQLHV]ND  
 6DFKDU� FR�FXUDWHG E\ 0DUW\QD 6REF]\N� 02CAK� KUDNRZ� PRODQG
 DDUDáD© III� I]PLU� 7XUNH\
 D(67R8C7I2N� *L2BL2KAL� AXVWUR�7¾UN 7¾W¾Q DHSRVX� I]PLU� 7XUNH\
 RHPRWH 0HPRU\� FXUDWHG E\ <DUHQ ANEDO� AEXG (IHQGL 0DQVLRQ� IVWDQEXO�  
 7XUNH\ 
���� 7RPRUURZ� FXUDWHG E\ 0DUFXV *UDI� PODWR 6DQDW� *DLD *DOOHU\� IVWDQEXO� 7XUNH\ 
���� IW̵V (QRXJK�� FXUDWHG E\ 6DVD NDEHUJRM� �UG PRUWI]PLU IQWHUQDWLRQDO 7ULHQQLDO RI  
 CRQWHPSRUDU\ AUW� I]PLU� 7XUNH\ 
���� 9LROHQFH�"�� FXUDWHG E\ 0DULD 0DUDQJRX� CIAD� AWKHQV� 0XVHXP RI   
 CRQWHPSRUDU\ AUW RI CUHWH �RHWK\PQRQ�� *UHHFH 
 BRUGHUV 2UELWV ��� 6LHPHQV CXOWXUDO CHQWHU� IVWDQEXO� 7XUNH\

��

 0DPXWAUW PURMHFW� İVWDQEXO 0RGHUQ AQWUHSR �� IVWDQEXO� 7XUNH\
 PURMH �L� (OJL] 0XVHXP� IVWDQEXO� 7XUNH\
���� 7KH (QG� FXUDWHG E\ 0DUFXV *UDI� PODWR 6DQDW� IVWDQEXO� 7XUNH\ 
 <RXQJ )UHVK DLIIHUHQW III� CGD�PURMHFWV� IVWDQEXO� 7XUNH\
���� 6\PELRVLV"� ��WK (XURSHDQ DQG 0HGLWHUUDQHDQ <RXQJ AUWLVWV BLHQQLDO   
 7KHVVDORQLNL� *UHHFH
 :KLFK RQH LV RHDO"� *DOHUL IOD\GD� IVWDQEXO� 7XUNH\ 
 LRRN IQVLGH �� 6R\HU CXOWXUH DQG AUWV )DFWRU\� I]PLU� 7XUNH\ 
 PDLQWLQJ DQG 6FXOSWXUH ([KLELWLRQ� RUJDQL]HG E\ 7XUJXW PXUD )RXQGDWLRQ� I]PLU�  
 7XUNH\ 
 6WDWH PDLQWLQJ DQG 6FXOSWXUH 0XVHXP� I]PLU� 7XUNH\ 
 6LWXDWLRQV DQG PRVVLELOLWLHV� DRNX] (\O¾O 8QLYHUVLW\� I]PLU� 7XUNH\ 
 

C2LL(C7I2N6 
02CAK 0XVHXP RI CRQWHPSRUDU\ AUW� KUDNRZ� PRODQG 
6DOVDOL 0XVHXP� DXEDL� 8A(
��F 0XVHXP +RWHOV� 86A 
PROLPHNV CROOHFWLRQ� IVWDQEXO� 7XUNH\ 
PAPK2 AR7 CROOHFWLRQ� IVWDQEXO� 7XUNH\
KR© CROOHFWLRQ� 7XUNH\
200̰2GXQSD]DUó 0RGHUQ 0XVHXP� 7XUNH\
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